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BiR TOPLUMSAL DONUSUM UNSURU OLARAK ULASIM
ARACLARININ TURK SINEMASINDAKI YANSIMALARI

THE REFLECTIONS OF TRANSPORTATION VEHICLES IN
TURKISH CINEMA AS THE SOCIAL TRANSFORMATION
FACTOR

Ozan OZPAY*

Ozet:

Sinema, ekonomik, kiiltirel ve sosyal degerlerin, siyasal, politik etik
kabullerin ve giindelik yasam pratiklerinin topluma aktarimindaki en etkili sanat
alanlarindan biridir. Sinema bu ydniiyle kimi zaman kiiresel kimi zamanda bolgesel
konular ele alir. Bazen de lilke ekonomisi ve endiistriyel bir iiriiniin tanitilmasinda
sinema rol {istlenir. Bu {irlinlerden biri de ulagim araglaridir.

Tiirk sinemasi da toplumsal sorunlar, sosyo-politik konular, kiiltiirel degerler,
milli kimligi koruma ve geleneksel yapiyr idame ettirme iddiasindaki bolgesel
konular1 igeren filmlere siklikla yer vermistir. Bunun yaninda iilkelerin politik,
ekonomik ve toplumsal doniisiimleri nedeniyle zaman zaman endiistriyel iiriinler,
gomiilii birer obje olarak filmler araciligiyla Tiirk toplumu ile bulusturulmustur. Bu
kabulden yola ¢ikan ¢aligma, ulasim araglarinin bir toplumsal doniigiim unsuru
olarak giindelik yasami sekillendirme siireglerini sinema alani iizerinden okumayi
hedeflemektedir. Makalede iki farkli smirlama oOlgiitiinden hareketle evren ve
orneklem alani olusturulmustur. Oncelikle tarihsel siirece odaklanan calismada
1950-1970 ila 1970’den glnumiize kadar olan donemler degerlendirmeye tabi
tutulmustur. Calismada ulasim araglarmin cesitliligi géz Oniinde bulundurularak
ikinci bir sinirlama 6l¢iitii olarak tir kavrami ele alinmis, otomobil ve tren objeleri
oncelenmistir. Ancak birka¢ film 6rneginden hareketle de “minibiis” de ¢alismada
yer almigtir. Arastirma siirecinde dokiiman tarama ydntemiyle elde edilen veriler
betimsel analiz yoluyla ¢oziimlenmeye c¢aligtlmigtir. Calismanin sonucunda ulasim
araglarmim Ulkenin politik, sosyal ve ekonomik yaklasimlarina uygun sekilde,
toplumsal bir doniisiim unsuru olarak, sosyolojik bir veri tabanit olan Tiirk
sinemasina da degisik boyutlarda yansidig1 goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Ulasim, Toplum, Ulasim Araglari.

Abstract:

Cinema is one of the most influential fields of art in the social transfer of
economic, cultural and social values, political, political ethical acceptance and
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everyday life practices. In this context, cinema discuss sometimes global and
sometimes regional issues and sometimes it plays a role in introducing country
economy and industrial product. One of these products is transportation vehicles.

Turkish cinema has often featured films including social and socio-political
issues, cultural values, national identity protection regional issues and regional
issues that claim to make traditional performing. In addition, due to the political,
economic and social transformations of the countries, industrial products are
occasionally brought together with Turkish society as an object embedded.

The study within this framework aimed to read on cinema area the process of
shaping everday life as the social transformation factor of transportation vehicles. In
article has created the universe and the sampling area with reference to two different
limiting criteria. Primarily, in the study which is focused on historical process, has
determined between 1950 and 1970 period and also to the until today from 1970
period. Considering the diversity of transportation vehicles in this study, has
considered on the species concept as a second limiting criterion and automobile and
train objects were further introduced, however, in reference to a few films examples,
the minibis has also utilized in this study. In the research process has tried to be
analyzed through descriptive analysis the data obtained by the document scanning
method. As a result of the study, it is seen that the reflect different dimensions to the
Turkish cinema of the transportation vehicles as an element of social transformation
in accordance with the political, social and economic approaches of the country.

Key words: Cinema, Transportation and Society.

GIRIiS

Ulkeler i¢ ve dis politikada belirledikleri siyasal yonelimleri topluma
yansitma ihtiyaci duyar. Sinema bu yansitmanin énemli araglarindan biridir.
Toplum elestirisinde, teknolojik gelismelerin giindelik yasam pratiklerine
uygulanmasinda, Ulkelerin  sosyo-ekonomik ve kdltirel alanlardaki
kabullerini bireylere sunumunda etkili olan sinema, ayn1 zamanda bir kitle
iletisim arac1 olarak devlet politikalarinda toplumu ikna eden Gnemli bir
sanat dalidir. Bu baglamda gerek diinya sinemasi gerekse Tirk sinemasi
bulundugu zaman ve mekansal degisimleri dikkate alarak, toplumun iginde
var olan veya var olmasini istedigi eylemleri ya da nesneleri filmler
araciliyla yansitmay1 tercih etmistir. Yuksel (2015, s. 2)’in belirttigi gibi “bir
film bir 6ykii anlatmanin dtesinde pek ¢ok veriyi de icinde barindurir”.
Dolayisiyla sinema ve bunun araci olan filmler toplumu bilinglendirmede
veya yoOnlendirmede etkilidir. Nitekim diinya sinema tarihinde énemli yeri
olan Lumiere kardeslerin Fransa’daki ilk film gosterileri arasinda trenin gara
girigini ya da fabrikadan ¢ikan is¢ileri gostermeleri tesadiifi degildir. Ay
sekilde 1890’larda sinemanin kiiglk Olcekli sanayi olarak bir anda ortaya
ciktigi Ingiltere ve Amerika’da da ilk sinema gosterilerinde kullanilan
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kodlardan birinin tren olmasi ve onun teknolojik bir {iriin olarak tanitilmasi
planli bir eylemdir (Moran, 1996, s. 2). Esasen 0 donem altin ¢agini yasayan
demiryolu ulasiminin toplum i¢in 6nemi/6nemli olmasi diisiincesinin
sinemada yer bulmasi beklenen bir durumdur. Ozén (2010, s. 37)’iin
calismasinda sunulan, 1896-1897 yillar1 siralarinda Istanbul’a gelen ilk
sinema gosterisine giden Erciment Ekrem Talu’nun bir anist bu durumu
destekler. Talu, “ ... Avrupa’nmin bir yerinde bir istasyon, bacasindan fosur
fosur kara dumanlar savuran bir lokomotif, pesinde takili vagonlarla
duruyor...” ifadesiyle Istanbul’daki ilk gosterimde de sinemada treni
izlediklerinden bahseder. Bu agiklamalardan da anlasilacagi tizere filmler
aracihigtyla diinyadaki teknolojik gelismeler, Uretilen araglar ve Urunler farkl
Ulkelerdeki seyirci ile bulusturulur. Aslinda sinema sadece bir izlence degil,
toplumun teknolojik gelismeler ve Uretilen Uriinlerle etkilesimini saglayan ve
kendi ekonomik kaynaklarini yaratan bir endustridir. Sinema, devlet ile dzel
kurumlarin ve ticari sirketlerin hedeflerine ulasmak igin bir araya getirilen
pratiklerdir (Erkilig, 2011, s. 58). Bu pratikler kiresel veya bolgesel dlcekte
ele alabilir.

Kiresel oOlcekte sinema, devletlerin ve kiiresel film sirketlerinin
hedefledikleri konular1 isler. Rocky, Rambo, Star Wars, Star Trek,
Superman, Batman, Oriimcek Adam ve Baba serisi gibi biitiin dinyada
gosterime giren filmleri bir eglence Urlinu ya da sadece sinema endustrisine
hizmet eden bir ara¢ gibi disiinmek saf dilli bir yaklasim olacaktir. Bu
filmlerle verilmek istenilen mesajlarin toplumlar UGzerindeki etkileri ve
klresel bir disiince algist olusturma gayreti goz ardi edilmemelidir. CUnki
sinemanin sdylem iiretme ya da var olan egemen sOylemi mesrulastirma
pratigi vardir. Ornegin, ABD, Vietnam savasindaki roliinii hakli gdstermek
amaciyla “Rambo” karakterini Amerikan halki ile bulusturmustur. Rambo
ik Kan, Ted Kotcheff, 1982, Rambo: Ik Kan Bolim 2, George P.
Cosmatos, 1985, Rambo 3, Peter McDonald, 1988) film serisi ile ABD’nin
biitiin diinyada adaletin, barisin ve demokrasinin savunucusu oldugu
karsisindakilerin anti ozellikleri tasidigi vurgusu yapilmis, adeta o dénem
ABD yonetiminin temsili rolund bu film Ustlenmistir. Kisaca Rambo
ABD’nin dis siyasetinde bir propaganda araci olmustur (Ryan ve Kellner,
2010).

Sinemanin toplumun diisiince algis1 iizerine etkileri ve topluma yon
verme gliclinii sadece politik alanda degil, endiistri {irtinlerinde de gérmek
mimkindir. Bu baglamda sinemanin iglevselligi a¢isindan ¢ok ¢esitli
gorevleri tstlendigini belirtmek yanlis bir iddia olmaz. Nitekim endiistriyel
bir sektor olarak diisiiniildiiglinde sinema, kiiresel sirketlerin yeni iiriinlerini
tamtmada onemli bir rol Ustlenir!. DeLorean Motor sirketinin 1981-1982

1 Herhangi bir iiriiniin bir film icinde géze carpmayan sekilde yerlestirilmesi marka yerlestirme
seklinde tanimlanir. Pazarlama hedefleri dogrultusunda sinemaya dahil edilen ¢ok sayida endiistri

219



Ozan Ozpay
Bir Toplumsal Donlistim Unsuru Olarak Ulagim Araglarinin Tiirk Sinemasindaki Yansimalari
The Reflections of Transportation Vehicles in Turkish Cinema as the Social Transformation Factor

tretimi DeLorean DMC-12 spor otomobili bu duruma giizel bir 6rnektir.
Yonetmenligini Robert Zemeckis’in yaptigi 1985 yili yapimi Back to the
Future (Gelecege Déniis) isimli film i¢inde gegen konusmalarda Marty
McFly (Michael J. Fox), DeLorean ifadesini birka¢c kez tekrarlayarak
otomobilin reklamini1 yapar, Emmett Brown (Christopher Lloyd) ise “...bir
arabayr zaman makinasina doniistiireceksen en iyisini se¢melisin, paslanmaz
celik  karoseri atiklardan etkilemeyecek kadar gucli...” ifadesiyle
otomobilin 6zelliklerini filmde agiklar. ABD’nin 6nemli kilt filmleri
arasinda yerini alan bu yapim sayesinde, DeLorean DMC-12 marka
otomobil diinya ¢apinda iine kavusmustur.

Sinemada marka olarak {irGin tanitimi yapilan bir diger otomobil
BMW’dir. BMW iireticileri bu otomobilin sinemadaki tanitimi igin
yapimcilara zaman zaman Odeme yapmus ya da onlarin One siirdiikleri
kosullar1 yerine getirmistir. Ornegin F. Gary Gray’in ydnetmenligi yaptigi
2003 tarihli The Italyan Job (7talyan Isi) adli filmde BMW ile birlikte Mini
Cooperlarin film iginde yer almasi karsiliginda yapimcilara para 6denmemis,
ancak Martin Campell’in yonetmenligini yaptigr 1995 yapimi Golden Eye
(Altin Géz) adli James Bond filminde BMW Z3 Roadster modeli igin
yapimcilara 20 milyon dolar 6denmistir (Giiler, 2010, s. 18). Film sonrasinda
BMW sirketi, Z3 Roadster modeli otomobilinin satiginin arttigini
belirtmistir. Otomobilin James Bond ile 6zdeslestirilmesi, olay kurgusunun
biitiinlesik bir pargasi halinde sunulmasi aracin tanmitiminda etkili olmustur
(Balasubramanian vd., 2006, s. 134; Aydin ve Orta, 2009, s. 9). BMW
ureticileri, yonetmenligini Michael Apted’in yaptig1 1999 tarihli The World
is Not Enough (Dunya Yetmez) adli filmde ise BMW Z8 modelinin tanitimini
yapmis, aracin satigini artirmak igin alicilarin film setini ziyaret etmelerine
izin verilmistir (Gller, 2010, s. 18-19).

Bir Urun olarak, otomobilin filmin igine yerlestirilmesinin ve arag
satiglarimin artirllmasimin bir diger Ornegini ise Audi markasi olusturur.
Yonetmenligini Corey Yuen ve Louis Leterrier’in yaptigi 2002 yili yapimi
Transporter (Tasiyici) adli seri film boyunca Audi S8 otomobilin tanitimi
yapilmigtir. Jee-Woon Kim yonetmenligindeki 2013 yapimi The Last Stand
(Gecit Yok) adli film ise adeta st segment bir otomobil olan Corvette’nin
tanitim filmi gibidir. Otomobil ireticileri, son yillarda satiglarimi artirmak
amaciyla filmlerde sadece otomobil modellerini ve motor guglerini degil,
ayni zamanda konsept tasarimlarmi da daha fazla 6n plana ¢ikarmaya
baglamiglardir. 2011 yili yapimi, Brad Bird’iin ydnetmenligini yaptigi
Mission: Impossible -Ghost Protocol (Gorevimiz Tehlike 4 — Hayalet
Protokol) filminde Tom Cruise, BMW Vision Efficient Dynamics/i8 model
otomobilin reklamini yapmustir.

ve teknolojik triiniin reklami filmler tizerinden yapilmistir. Film sonrasi reklam {iriiniinlin
satislarinda yiikselisler tespit edilmistir (Aydin ve Orta, 2009, s. 9).
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Tercih edilme Ozelligini kaybetmis otomobiller de yine filmler
sayesinde yeniden Onem kazanmistir. Yonetmenligini John Carpenter’in
istlendigi 1983 yapimu Christine (Katil Otomobil) adli film bu duruma giizel
bir &rnek olusturur. Carpenter’in filminde kullanilan 1958 model Plymouth
Fury marka ara¢ film sayesinde meshur olmus ve unutulmaktan
kurtulmustur. Togan Gokbakar’in yonetmenligini yaptigi 2008 yapimi Recep
Ivedik adli filmde, Recep ivedik (Sahan Gokbakar) 4 sahnede toplam 2
dakikadan fazla Fiat Bis marka otomobil kullanmig, bu otomobilin ikinci el
fiyatlar1 yiikselmistir (Giler, 2010, s. 137-138). Serinin devaminda da Fiat
Bis marka otomobilin goriintiilendigi goriiliir. Buradan anlasilacagi tizere
Onemini kaybeden ve talebi azalan trtnler filmler sayesinde toplumda tekrar
deger kazanabilmektedir. Yukarida belirtilen 6rnekler dikkate alindiginda,
sinemanin toplum tizerindeki etkisinin eko-politik sdylemlerden daha 6nemli
oldugu goriilebilir. Dolayisiyla kiiresel sirketlerin ve devletlerin otomobil
talebi olusturmada sinemay1 bir arag olarak kullanmas1 dogaldir.

Bolgesel o6lgekte yapilan filmlerde ise toplumun dikkatini ¢ekecek ve
milli kKimlik unsurlarin1 koruyacak konulara yer verilir. Bu durumun kendi
icinde dinamik bazi1 sebepleri vardir. Oncelikle sinema, birden fazla insanin
rolii ile ortaya ¢ikan ve sermaye gerektiren bir sektordiir. Gelismekte olan
llkelerde sinema ile ugrasisi olan devlet ve 6zel girisimcilerin, Kiresel
sirketlerin  kontroliindeki sinemanin sermayesi, teknolojisi ve insan
kaynaklari ile rekabet edebilmesi glictir. Ikinci olarak devletlerin sinema
tizerindeki sansiir ve denetimi filmlerin konularini ve isleyis sekillerini
etkiler. Uclincii olarak da sinema bir kiiltiir unsurudur. Geleneksel yapiya
sahip toplumlarin kendi kiltlrlerinin disinda sunulan filmlere izleyici olarak
gitmeleri zordur.

Turk sinema tarihinin? gelisimine bakildiginda baslangicta filmlerin
bolgesel dlcekte kaldigi goriiliir. Bu durumun cesitli nedenleri vardir: Ilk
olarak Osmanli Devleti’nin dagilma doneminde ve birgok cephede savasta
olmasi sebebiyle iilke giivenligine oOncelik verilmis, uzun sire film
cekimlerine izin verilmemistir. Daha sonra Enver Pasa’nin emriyle 1915
yilinda Merkez Ordu Sinema Dairesi (MOSD) kurulmus; ilk, konulu haber
ve belge iceren filmler, Milli Miidafaa Cemiyeti tarafindan gerceklestirilmis,
bundan sonra ise film gekimlerine Donanma Cemiyeti ve Malll Gaziler
Cemiyeti de katki saglamistir (Onder ve Baydemir, 2005, s. 119-120). ikinci

2 Tiirk Sinemasimin gelisimine bakildiginda bilinen ilk film 1905 yilinda Yildiz Camii’nin ikinci
avlusunda cekilen ancak filme ait bir belge bulunamadigindan ilk film sayilmayan deneysel
caligmadir. 1909 yilinda, guinimuzde elimizde olmayan ve 1911°de V. Sultan Mehmet Resat’in
Selanik ve Manastir ziyaretleri sirasinda gekilen ikinci bir film oldugu da bilinmektedir. 1913
yilinda ise Hamidiye Kruvazoriinii ele alan ancak giiniimiize ulasamayan bir film daha yapilmistir.
Fuat Uzkinay’in yonetmenligini yaptigi 1914 yapimi “Ayastefanos Abidesinin Yikiligi” adli film
Tiirk sinema tarihinin baslangici ve ilk Tiirk filmi olarak kabul edilmistir (Onder ve Baydemir,
2005, s. 118; Ozgiig, 1993, s. 13).
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olarak ise 6zel girisimlerin sinemaya katkis1 az olmustur®. Son gerekge ise
devletin sinema uzerindeki etkisidir. Osmanli Devleti’nin savasta olmasi,
ekonomik dengelerin yabancilarin elinde bulunmasi ve sinemanin bir
propaganda araci olarak kullanmilmast Tiirk sinemasinin gelismesini
sinirlamistir (Karahanoglu, 2007).

Cumhuriyetin ilk yillarinda ise devlet sinemaya yakin ilgi gostermistir.
Mustafa Kemal ve Kazim Karabekir tarafindan “Genclerin sinemaci olarak
yetistirilebilmesi ve ‘sirf milletin yiikselmesi amacwyla’, sinema, tiyatro ve
sanatsal diger faaliyetlerin de icra edilecegi ¢ok iglevlii mekdnlar insa
edilmesi gerektigi savunulmugstur.” (Ozturk, 2009, s. 27). Niifusun %80’inin
kirsal alanda yasadig1 ve okuryazarlik oraninin sadece %10 oldugu bir ulusu
bilinglendirme ve yon vermede sinema, o dénem 6nemli bir kitle iletisim
aract olarak diisiiniilmiistiir (Ozon, 1995, s. 54; Doganay, 2014, s. 191). Milli
bilincin korunmasi i¢in Kurtulus Savasi’mi konu alan filmler 6n plana
cikmigtir. Yonetmenligini Muhsin Ertugrul’un yaptigi 1923 yapimi Atesten
Gomlek, 1928 yapimu Ankara Postasi ve 1932 yapim Bir Millet Uyaniyor
filmleri bu dénemin baslica 6rnekleridir (Onder ve Baydemir, 2005, s. 120).
Yine Cumhuriyet’in ilk yillarinda toplumun egitilmesine yonelik filmlere
oncelik verilmesi hedeflenmis, 1923 Izmir iktisat Kongresi’nde koylerde
yasayan halka faydali filmlerin gosterilmesi karari alinmig, tarim alaninda
bilgilendirilme yapilmasi amaglanmistir (Erkilig, 2011, s. 60). 1933 yilinda
donemin yerel yaym organlarindan Cankirt Duygu Gazetesi 19 Agustos
giinlii haberinde fakir ¢ocuklar yararina, Sivas-Kayseri demiryolu hattinin
acilig toérenini gosteren bir filmin, 2 Eylil giinli haberinde ise Cocuk
Esirgeme Kurumu (Himaye-yi Etfal) adina Sivas-Samsun ve Filyos
demiryolu giizergdhina iligkin filmin gosterime girdigi haberlerini yapmistir
(Boran, 2015, s. 266). Bu durum, o dénem hem ulkeye yapilan yatirimlar
afige etmede hem de sosyal yardimlagsmaya katki saglamada sinemanin bir
arag olarak kullanimui agisindan garpicit bir 6rnektir. Toplumu bilinglendirme
gayretinin diger bir adimi da 1933 yilinda Ankara-Samsun arasindaki
demiryolu hatt1 boyunca “Projeksiyon Vagonu” yardimiyla siirekli seyyar
film gosterilerinin yapilmasidir (Onder ve Baydemir, 2005, s. 123).

Tiirk sinemasinda baslangicta iyi adimlar atilsa da ilk girisimlerden
sonra beklenilen gelisme saglanamamistir. Bu déonemde demiryolu agirlikli
ulagim, sanayi ve tarim politikalarina yonelik kaynaklara dncelik verilmesi
sebebiyle, sinemaya devlet desteginin istenilen diizeyde olmamasi, Ozel
girisimcilerin iilke kalkinmasina yonelik diger sektorlere yatirim yapmasi,
ulusal ¢ikarlara uygun olmayan filmlerin varligi, Sovyet Rusya’nin izledigi

8 Tiirk sinemasinda ilk 6zel girisim 1921°de Ali Riza Oztuna tarafindan yapilmistir. Cumhuriyetin ilk
6zel film yapimevi Kemal Seden ve Sakir Seden tarafindan kurulmus, “Leblebici Horhor” (1923),
“Sozde Kizlar” (1923) ve “Kiz Kulesinde Bir Facia” (1923) filmleri bu yapimevi tarafindan
¢ekilmis, basarisiz olan yapimlarin ardindan yapimevi kapatilmig ve 1928 yilina kadar film
¢ekilmemistir (Karahanoglu, 2007, s. 3).
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politikalar, politikact ve aydmnlarin sinemaya bakis ve amaglarindaki
farkliliklar, sinemanin gosteri boyutunda ele alinmasi, teknolojik ve insan
kaynagindaki eksiklikler gibi nedenlerden dolayr baslangigtaki ivmenin
zamanla yavasladigi gozlemlenir (Oztiirk, 2009, s.164-178). Karahanoglu
(2007, s. 4); Tirk sinemasindaki 1923-1938 yillar1 arasinda konulu film
ceken tek yonetmenin Muhsin Ertugrul ve tek yapimevinin de Ipek yapimevi
olmasindan soéz ederek Tiirk sinemasinin o donemdeki insan kaynagi
eksikligine vurgu yapar.

Cumhuriyetin ilk yillarindan ikinci Diinya Savasi’na kadar Tiirk
sinemas1 onemli bir gelisme kaydedememis, bu tarihten sonra da sinirli bazi
adimlar atilmistir. S6z konusu yillarda iilke politikalarinda koklii degisimler
yasanmig ve toplumda sinifsal farklar belirginlesmistir. Biitiin bu gelismeler
dikkate alindiginda, toplumsal doniisiimiin 6nemli bir yansimasi olan ulagim
araglarinda da degisimler goriilmiis ve bu degisimlerin etkileri sinemada yer
bulmustur.

1. CALISMANIN AMACI VE YONTEMI

Bu ¢aligmanin amaci ulasim araglarmin bir toplumsal doniisiim unsuru
olarak giindelik yasami sekillendirme siireglerini Tiirk sinemas1 (zerinden
okumay1 hedeflemektedir. Bu baglamda 1950’den glinimiize kadar olan
dénem degerlendirmeye tabi tutulmus, ulasim araglarinin gelisimi ile sinema
arasindaki iliskiye kiiresel politik etkiler de dikkate almarak yer verilmis ve
bunun toplum Uzerindeki yansimalari tartisilmistir. Caligmada “ulagim
araglar1 bir toplumsal doniisiim aract olarak sinemada kullanilmistir” ve
“ulagim araclar1 filmlerde endiistriyel bir {riin olarak sunulmaktadir”
biciminde iki hipotez belirlenmistir.

Caligmada segkisiz Ornekleme (Random sampling) yontemi
kullanilmigtir. Gomiili sekilde islenmis ulasim objelerinin sergilendigi
diigtiniilen 18 adet Turk filmi ve 9 adet yabanci film tesadufi érneklemler
olarak secilmigtir. Arastirma siirecinde dokiiman tarama yontemiyle elde
edilen veriler betimsel analiz yoluyla ¢éziimlenmeye ¢aligilmustir.

2. SINIRLILIKLAR

Makalede iki farkli smirlama olgiitiinden hareket edilmistir. Oncelikle
tarihsel siirece odaklanan ¢alismada 1950-1970 ila 1970’den glinlimize
kadar olan donemler degerlendirmeye tabi tutulmustur. Tiirk sinemasinin
altin caginin baslangici sayilmasi ve dinya diizeninde ABD’nin Avrupa’dan
daha etkili olmaya baglamasi sebebiyle 1950 sonrast1 donem calismada
baslangi¢ olarak kabul edilmistir. 1970 sonrasinin ikinci bir donem olarak
ele alimmasi ise diinyadaki politik ve ekonomik degisimlerin Tiirk
sinemasindaki etkilerinin belirgin bi¢imde hissedilmeye baslanmasi
nedeniyledir.
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Caligmada ulagim araglarinin ¢esitliligi g6z Oniinde bulundurularak
ikinci bir sinirlama Olgiitii olarak tiir kavrami ele alinmisg, otomobil ve tren
objeleri oncelenmistir. Ancak birka¢ film 6rneginden hareketle de “minibiis”
de calismada yer almstir.

3. BULGULAR
3.1. Ulasim Araclarinin Sinemaya Yansimasi (1950-1970)

Ulasim ve teknolojileri biitiin diinyada devletin girisimleriyle ve
kiiresel giiclerle sekillenmistir. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda diinyanin gii¢
dengeleri degismis, ABD ve Sovyet Rusya’nin olusturdugu iki kutuplu
diinya diizeni ortaya ¢ikmus, kiiresel hakimiyet Avrupa’dan ABD’ye gegmis,
Ozellikle ABD, Ortadogu politikalarinda yerini almis ve petrol yataklarinin
kontroliinii ele gegirmistir. Petrol sahalarinda h&kimiyet kuran ABD, bir
tarafta otomobil sanayini ve bunu saglayan kartelleri desteklerken, diger
tarafta Avrupa icin Truman Doktrini* cercevesinde Marshall yardimlarini
giindeme getirerek kitanin yeniden inga edilmesine katki saglamig ve
karayolu gelisimini desteklemistir (Akbulut, 2010, s. 61).

Ikinci Diinya Savasi’na girmemesine ragmen savasin sonuglarmdan
olumsuz etkilenen Turkiye, savas sonrasinda ortaya ¢ikan Sovyet tehdidine
kars1 ABD’nin yaninda yer almig ve bu tilkenin sundugu Marshall Planlarin
kabul etmistir®. Agir sanayiden vazgegilen iilkede demiryolu ulasim geri
plana itilmis, petro-kimya sanayi giiclendirilmeye baslanmis, karayolu
ulagimmin ve yapiminin hizlanmasiyla iilkede bir otomobil tiiketici pazari
olusturacak adimlarin atilmasina karar verilmis ve otomobil arz-talebini
arttirmak hedeflenmistir. Marshall Planlar1 ile birlikte ABD, Tirkiye’deki
otoyol yapimini desteklemek icin lastik, ara¢ ve benzeri yardimlarda
bulunmus, 1960’larda Ford, Fiat ve Renault marka otomobillerin montaj:

4 ABD, 1947 yilinda yeni diinya sisteminde Sovyet tehdidine karsi Truman Doktrini’ni hazirlamigtir
(Bk. Price, 1955; Schmitt, 1962; Hogan, 1987). Bu doktrinle A.B.D., Sovyet Rusya veya
Komiinizm tehdidi altindaki devletlere 6zellikle Avrupa iilkelerine mali ve askeri yardim yapmus,
dis politikasinda 6nemli degisimlere gitmistir (Price, 1955, s. 395). Gercekte Akbulut (2010, s.
202)’un da belirttigi gibi: “politik olarak sekillenen iki kutuplu diinyada bu etki ulagim sistemlerine
de yansimis, demiryollar1 komiinizmin, karayollar1 kapitalizmin simgesi olarak goriilmistiir.”
Marshall Planlarinin Tiirkiye’deki karayolu ulagiminin gelisimine etkisini Tagligil, (1999, s. 135) su
sekilde aciklamaktadir: “Savas sonrasinda Marshall yardimlarinin baslamasiyla yol yapimi énem
kazanmus, yeni karayolu politikasinin esas1 Amerika Birlesik Devletleri Federal Karayolu Teskilati
(Federal Bureau of Public Roads) Genel Midiir Yardimcist H.G. Hilts bagkanliginda bir heyetin
raporu ile belirlenmistir. Tirkiye’nin yol ihtiyaci ile bu islerin yapilmasma iliskin kurulusg
Onerilerini igeren rapor 1948 yilinda Hilts Raporu ad1 altinda yayinlanmigtir. Bu raporda karsilikli is
birligi ile Tiirk Devlet Yollar1 sisteminin iglemesi i¢in lizumlu idarenin kurulmasi kararlagtirilmakta
asamal1 inga sistemi ile Tiirkiye karayollarinin yapimi iizerinde durulmaktadir. Raporda 9 yillik bir
program dahilinde 23.000 kilometrelik devlet karayolu agi yapimi ve buna ilave olarak 26.000
kilometre il ve 15.000 kilometre kdy yolu insasi Onerilmekte, bu yollarin yapimui karayollarina
birakilip geleneksel yol vergisinin kaldirilmasi onerilmekte, buna karsilik akaryakittan vergi
alinmasi ve biitgeden giderlerin dogrudan tahsil edilmesi éngériilmektedir. 11.2.1950 tarihinde
Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi tarafindan kabul edilen Karayollar1 Genel Miidiirliigii kurulus ve
gorevleri hakkinda kanun bu goriislerin hukuki bir belgesidir...”

224



ZfVVT Vol. 9 No. 2 (2017) 217-236

Tirkiye’de yapilmaya baslanmistir (Akbulut, 2010, s. 61). Bu gelismelerle
birlikte 1950 yilinda 47 080 km olan il ve devlet kara yollari, 1960’da 61524
km.ye ulagsmis ve bunun dogal bir sonucu olarak yabanci otomotiv sirketleri
Turkiye’ye yatirim yapmaya baglamis ve sonugta 1950 yilinda 13 405 adet
olan otomobil sayis1 1960 yilinda 45 767’ye yiikselmistir (Kaynak, 1995, s.
28).

Tirkiye’de ¢ok partili hayata gegis, karayolu ulasiminin gelismesi,
vergi sistemindeki degisiklikler, elektrik kullanimiin yayginlagmasi,
teknolojik gelismeler, yabanci yatirimlarin hizlanmasi, savas sonrasinda
halkin psikolojik olarak rahatlamasi ve ortaya ¢ikan eglence ihtiyaci diger
bir ifadeyle ulke ekonomisindeki, toplumsal ve siyasal yapisindaki
degisimlerin etkisiyle Tiirk sinemasinda da onemli gelismeler yasanmis ve
bu sanat dali digerlerine oranla halkin daha ¢ok dikkatini ¢ekmistir. 1948
yilinda Tirk sinemasinin gelismesi i¢in Tiirk filmlerinden alinan vergi orani
%25’e dustirilmis, boylelikle film yapim evlerinin ve ¢ekilen filmlerin
sayist artmig, istelik renkli film yapimina gegilmesiyle birlikte sinema
izleyicisinin bu sanatla olan bag: daha da giiglenmistir® (Karahanoglu, 2007,
s. 8-17). Sonug itibariyle toplumsal gercekci filmler izleyici ile
bulusturulmustur. Tiirk sinemasinda seyircinin ilgi odagini olusturan
yoksulluk, gecekondu, toprak sistemi, politik ahldk ve sinifsal farklar gibi
sosyo-politik konular, yemek kiiltiirii, giyim kusam bigimleri gibi kiiltiirel
ogeler, ulasim ve ticaret gibi ekonomik konulara filmlerde sik¢a yer
verilmistir. Bununla birlikte diinya sinemasinda oldugu gibi Tiirk
sinemasinda da islenen konularin iginde baska objeler gomilu sekilde
islenmistir. Sinema araciligiyla genis kitlelere ulasan objelerden birini de
otomobiller olusturmustur. Otomobil bir binek araci olmanin disinda o
donem bireyin kimligini ve sinifsal durumunu belirleyen bir 6lgli olarak
filmlerde yer bulmustur. Asagidaki 6rneklerden hareketle konu daha belirgin
sekilde ortaya konabilecektir:

Nejat Saydam’in yonetmenliginde 1962 yilinda cekilen Kiglk
Hanimun Soforii ile Kiigiik Hanim Avrupa’da adli Tiirk filmlerinde otomobile
yapilan vurgu film afislerine dahi yansimustir (Afis 1). Belgin Doruk ve
Ayhan Isik gibi oyuncularin rol aldigi bu filmlerde, evin zengin kizi ile
soforii arasinda gelisen ask temasi iizerinden, o donem tercih edilen
otomobillerin tanitimi ve zenginligin bir 6l¢iitii olmas1 gibi temalar siklikla
islenmistir. Giines (2012, s. 223) calismasinda, “Yesilcam otomobili zengin
ve fakir ikilemini sergilemekte kullanmustir. 1950°li ve 60°l1 yillarda, genelde
Istanbul'un giindelik hayatim: yapay modern motifler Uzerinden anlatan
filmlerde Amerikan otomobilleri zenginligi ifade etmekte basvurulan ana

® kinci Diinya Savasi sonrasinda Tiirk sinemasmin devlet destegi ile hizli degisimi dikkat geker.
Tirkiye’nin 1939 yilinda 17 milyon niifusu, 130 sinema salonu, 12 milyon izleyicisi ve 3 filmi
varken, bu sayilar 1945 yilinda 18 milyon niifusa, 200 sinema salonuna, 19 milyon izleyiciye ve 4
filme ulagmustir (Ozén, 2010, s. 221).
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kaynak olmustur. Bu dénem filmlerinde yoksul ancak temiz kalpli kizlar ve
delikanlilarin otomobille iliskisi kimi zaman tamirci, kimi zaman ise taksi
soférliigiinden oteye gecememistiv (6rn. Sana Layik Degilim, 1965; Gurbet
Kuglari, 1964)...” seklindeki ifadesiyle bu durumu desteklemistir.

Kiicuk Hanimin Sofori K”L"[K ”ANIM

i Dilligil - Hu# Kayur W ﬁ% E

Afis 1: O donem Tiirk sinemasinda otomobil 6nemli bir temsili aragtir. (Kaynak:
https://www.google.com.tr/search?q=kii¢iik-+thanimin+soforiitafis 2017,
https://www.google.com.tr/search?q= kii¢iik+ hanim+ avrupada+ afig&tbm,2017)

Turkiye, 1960’11 yillarda yabanci otomobiller ve yedek parcalarinda
sorunlar yaganmasina, 1961 yilinda ilk Tirk yerli otomobili “Devrim”i’,
1966 yilinda “Anadol”® u iiretmis olmasina ragmen, yerli otomobiller uzun
sire Turk sinemasinda yer bulamamis zenginligin gostergesi olarak
Amerikan otomobilleri filmlerde gosterilmeye ve tanitimlari yapilmaya
devam edilmistir. Ornegin Kiiciik Hammn Soforii filmi, bir otomobil
galerisinde baslar ve sadece 2 dakika 39 saniye galeri igerisindeki Chevrolet
marka otomobilin tanitimi ve Ozellikleri subliminal sekilde izleyiciye
gosterilir. Yaklasik 1 saat 43 dakika olan film siiresi igerisinde Chevrolet

T Tirkiye'nin ilk yerli otomobili “Devrim” 1961 yilinda 4,5 ay gibi kisa siirede imal edilmis, ancak
politik ve kiiresel otomobil ireticilerin izledikleri yaklagimlar neticesinde iiretime gegememis ve
hatta ters propaganda aract olarak kullamilmistir (Cingay, 2009, s. 134-135). Tirkiye'nin ilk
otomobilinin ortaya cikis hikayesini anlatan “Devrim” filmi Tolga Ornek yonetmenliginde ancak
2008 yilinda gekilmistir.

Devrim otomobilin ardindan iilkenin ilk yerli otomobili “Anadol” 1966 yilinda tiretilmistir (Giines,
2012). Sonraki yillarda Tiirk sinemasinda yerini alan bu otomobil Aram Gilyliz’in yénetmenligini
yaptig1 2014 yapimu “Zaman Makinasi” isimli filmle tekrar giindeme gelmis, filmde Anadol STC 16
marka araba kullanilmstir.
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marka otomobil yaklasik 20 dakika gosterilmistir. Filmin bir karesinde
“1961 Chevrolet” seklinde oyuncunun vurgulu sozleriyle o dénem popiiler
olan Amerikan otomobilinin reklami yapilmistir. Gergekte Tiirk sinemasinda
Amerikan otomobillerine ilgi duyulmasi sasirtict degildir. Ikinci Diinya
Savagi sonrasinda kiiresel hakimiyetin kapitalist lideri ABD’dir. Bireysellik,
ulasimda hareketlilik, sinifsal statii ve teknoloji Ustiinligii ile Amerikan
kimligini veya diisiincesini diger mevcut tiikketim mallarina gore daha fazla
yansitan otomobilin, bu iilkenin miittefiki olan Tiirkiye’de pazar olusturmasi
beklenen bir durumdur (Clarke, 2007, s. 11).

Bu donem dikkat ¢eken bir diger olay ise Amerikan otomobillerinin
dolmus taksilere doniistiiriilmesidir. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda
sehirlerde fabrika sayisi artmis, is¢iye duyulan ihtiyag ve kirsal alanlarda
yasanan sorunlar bu yerlesmelerden biiyiik sehirlere gécler yasanmasina
neden olmus, Istanbul, izmir ve Ankara gibi biiyiik kentlerde niifus hizla
artmis, toplu tagima araglari yetersiz kalinca dolmus taksi hizla yayginlagmis
ve Amerikan otomobilleri 1960’larin sonuna kadar dolmus taksi/araba olarak
kullanilmistir. Dolmus taksilerin toplum hayatina girmesiyle bu ulagim sekli
sinemada hemen yerini almistir. Ornegin yonetmenligini Metin Erksan’in
yaptig1 1960 yapimi Sofér Nebahat adli filmde Istanbul Emirgan semtinde
yapilan dolmus tasimaciligi sehir manzaralar1 sunularak gosterilmistir (Afis
2). Filmin ilk serisinde 1955 model Dodge, daha sonra 1955 model
Plymouth ve 1952 model Desoto Diplomat gibi otomobillere yer verilmistir
(Arvas, 2016, s. 137-138).

Tiirk toplumunda Amerikan otomobilleri toplumsal doniigiimiin bir
yansimasi seklinde sinemada yerini alirken, bu doénemde diger bir kara
ulagimi aract olan trenler veya demiryollar1 da filmlerde toplumun gercek ve
keskin yliziinii temsil etmistir. Demiryolu, Cumhuriyetin ilk yillarinda
devletin temel politikasi durumundayken bu politikadan 1950°den sonra
vazgecilmistir (Akbulut, 2010, s. 273-274). Ote yandan kirsal yerlesmelerde
niifusun sehirlere goglinde tren, karayoluna goére ucuz olmasi sebebiyle
tercih edilen bir ulagim araciydi. Tren veya demiryolunun bu etkisi Turk
sinemasina da yansimig ve filmlerde demiryolu modern sehir yasaminin ¢ok
uzaginda ele alimmistir. 1960’larda Turk filmlerinde tren bir yoniiyle kirsal
niifusun umudu, hayali ve kurtulusu, Ote yandan caresizligi, fakirligi,
egitimsizligi ve yok olusunu anlatmistir. Halit Refig’in yonetmenligini
yaptig1 goc olgusunu isleyen ilk Tiirk filmi olan 1965 yapimi Gurbet Kuslart
bu duruma iyi bir 6rnektir (Tugen, 2014, s. 65; Afis 3). “Dogudan gelenleri
Istanbul'un bati yiiziiyle tamgtiran” (Hiirriyet, 2002) Haydarpasa Garina
gelen bir Anadolu ailesinin, ayn1 gardan trenle geri doniisii filmde etkili bir
sekilde vurgulanmugtir®.

® 1908 yilinda yapimi tamamlanan Haydarpasa Gari, i¢ ve dis mekan olarak “Sehvet Kurbani” (1940),
“Istanbul Geceleri” (1950), “Sihirli Define” (1950), “Higkink” (1953), “Katil” (1953), “ Ask
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DiCLEHAN BABAM ¢
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SEMIH SEZERLI

SIII‘I]II NEBAHAT

Afig 2: Kisa mesafelerde sehir merkezinde kullanilan dolmuglar Tiirk sinemasinda
yerini almigtir. (Kaynak: http://www.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster, 2017)

Ldiraptir” (1953), “Intikam Alevi” (1956), “Cilal Ibo Yildizlar Arasinda” (1959), “Kanli Firar”
(1960), * Aysecik Seytan Cekici” (1960), “Bir Bahar Aksami” (1961), “ Ver Elini Istanbul” (1962),
“Anadolu Cocugu” (1964), “Alun Sehir” (1965), “Kara Tren” (1966), “Istanbul’'da Ciimbiis Var”
(1968), “Sart Okiiz Parasi” (1972), “Salak Milyoner” (1974), “Nereye Bakiyor Bu Adamlar” (1976),

“Demir Yol” (1979) ve “Eskiya” (1996) gibi ¢ok sayida Tiirk filmine ev sahipligi yapmustir
(https://www.youtube.com/watch?v=34QE-r4JszM).
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3(".&-; bae Filmi bekliyor

Afis 3: ‘Gurbet Kuslar1” filminin afisi. Anadolu’dan Haydarpasa Gari’na gelen bir
ailenin istasyondaki ilk halleri afise yansitilmistir. (Kaynak:
https://www.google.com.tr/search?q= gurbet+kuslari+afig&tbm, 2017)

3.2. Ulasim Araclarimin Sinemaya Yansimasi (1970’ten GUnimuze
Uzanan Siireg)

Turkiye’nin i¢ ve dis politikasinda 1970’1li yillarda énemli degisimler
yasandi. 1968’de Ogrenci hareketlerinden etkilenen Tiirkiye, 1973 yilinda
petrol krizini yasamis ve iilke ekonomisi agir yaralar almistir. 1974 yilinda
Kibris Barig Hareketi ile basta ABD olmak (zere, diger tilkeler Turkiye’ye
ambargo uygulamig, 1979-1980 yillarinda yasanan ikinci petrol krizinden
Tirk ekonomisi olumsuz etkilenmis, bu on yilda iilke disina yogun go¢
dalgalar1 olmustur. Dolayisiyla politik, ekonomik ve toplumsal alanlardaki
ilerlemeye paralel gelisme gosteren sinema, tersi bir durum gelistiginde
gerilemistir. Nitekim Turk sinemasma yonelik ilgi 1970°ten sonra giderek
azalmigtir. Bu ilginin azalmasindaki en 6nemli neden televizyondur. 1969
yilindan itibaren yayma baglayan TRT televizyonu, 1970’ler boyunca
Anadolu’ya yayilmig, bu durum sinemaya olan talebi azaltmus, Sinema
salonlar1 kapanmaya baglamis ve sinema en ucuz eglence araci olmaktan
cikmustir (Ozén, 1995, s. 36).

Sinemada oldugu gibi Tirkiye’nin ulasim politikalar1 da bu dénem
degismistir. 1973, 1978 ve 1979 yillarinda yasanan petrol krizlerinden sonra
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iilkede demiryolu ulagimina tekrar Onem verilmis, sehirlerde toplu
tagimaciligin gelistirilmesine yonelik uygulamalara gidilmistir. ABD ve
Bat’nin ambargosuna karsi yerli {iretim desteklenmis ve tiiketim
6zendirilmeye caligilmistir. 1970’lerden sonra yerli otomobiller sinemada
boy gdstermeye baslamugtir. Ornegin ydnetmenligini Atif Yilmaz’in yaptigi
1976 yapimi Bas Belas: adli filmde “Anadol’un Bdcek Modeli”
kullanilmugtir. Sadri Alisik, “Anadol” ile mafya cetesinden kacarken
otomobilin tamtimii yapmugtir. Ote yandan Tiirk sinemasinda yabanci
otomobil gosteriminden vazgegilmedigi de bir gercektir. Nitekim Giines
(2012, s. 224) calismasinda Tirk sinemasinda mafyanin  Amerikan
otomobillerinden vazge¢cmedigini, yonetmenligini Orhan Aksoy’un yaptig
1976 yapimu Aile Serefi gibi filmlerde kéth rol Gstlenen zenginlerin yine bu
otomobilleri tercih ettigini belirtmistir.

1970’lerde petrol krizi, Kibris Harekati ve ABD ile Avrupa
devletlerinin uyguladigi ambargolar nedeniyle yerli iiretim otomobil
gesitlenmistir. Murat 131 ve Renault 12 marka otomobiller yaninda 1980
sonrasinda Tofas Sahin, Dogan ve Kartal marka otomobiller bir ¢leme
olarak Tiurk sinemasindaki yerini almaya baslamigtir. Tirk filmlerinde
sehirlerde, 6zellikle istanbul’da otomobil giinliik yasamin bir pargasi olarak
apartmanlarin oniinde gosterilmistir (Cingay, 2009, s. 141). Uzun yillar Tiirk
sinemasinda polis araglart Renault 12 marka otomobiller ile temsil
edilmistir. Ornegin, ydnetmenligini Remzi Jontiirk’{in yaptig1 1976 yapimi
Yarinsiz Adam filminde Ciineyt Arkin mavi renkli Renault 12 marka bir
otomobil ile kagmakta, polis ayn1 marka otomobil ile onu kovalamaktadir.
Babalarin Babasi (Natuk Baytan, 1975) ve Hin¢ (Natuk Baytan, 1976)
filmleri, bu otomobillerin yer aldigi diger 6rneklerdir. Hing filminde 1960
model Chevrolet Impala marka otomobilin Renault marka otomobili
kovalama sahnesinde Renault marka otomobilin iyi bir model oldugu o
déonem  Amerikan  otomobillerini  tercih eden Turk toplumuna
gosterilmektedir. Otomobillerdeki bu gesitliligin sinemadaki yansimalari o
dénem Turkiye’nin eko-politik tercihleriyle alakalidir.

Bu yillar Turkiye igin sadece petrol krizleri ve ambargodan ibaret
olmamustir. Kirsal kentlerden sehirlere yonelen go¢ dalgast 1970’lere
gelindiginde sehirlesme, gecekondu ve isgsizlik sorunlarmi giindeme
getirmistir. Almanya yeniden yapilanmada duydugu isgiici ihtiyacim
Tiirkiye, Yunanistan ve italya gibi iilkelerden karsilama yoluna gitmistir.
Tirkiye’de 1968 yilindan sonra Almanya basta olmak iizere Hollanda,
Fransa ve Avusturya gibi Avrupa iilkelerine go¢ vermeye baslamistir
(Akbulut, 2007, s. 94; Doganay, 2014, s. 222-223). Tiirk sinemasinda go¢
olgusu ve degisen politikalar nedeniyle Amerikan otomobilleri yaninda
farkli otomobil markalar1 da yer bulmustur. Giines (2012, s. 224), “Dug
tilkelere yapilan go¢ ve bunun sonucunda yasanan dramlara seyirci
kalmayan Tiirk Sinemasi’nda statiintin simgesi Amerikan otomobillerinden
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giderek Alman menseli Mercedes ve BMW gibi markalara kayar.” ifadesiyle
bu goriisii desteklemistir. Nitekim bu donemde cekilen Turk filmlerinde
Mercedes, BMW ve Volkswagen marka otomobiller agirlikli olarak
gorilmektedir. Orhan Elmas’in yonettigi 1987 yapimi Alamancimin Karisi
adli filmde bir Alman markas1 olan Volkswagen Golf marka otomobil
kullanilmustir.

Esasen bu dénem Tirk filmlerinde Almanya’ya giden Tiirk isgiler ve
bu iggilerin hayallerini siisleyen otomobiller yansitilmistir. Ornegin amilan
evrede Mercedes marka otomobiller ya zenginleri ya da Almancilar: temsil
etmistir. Ayrica Tirk sinemasinda zaman zaman devlet kademelerinin 6nde
gelenlerinin sahip olduklar1 gbze batan Mercedes otomobiller de elestiri
konusu olmustur (Bayrakdar, 2015, s. 55). Yine tren veya otobislerle
Almanya’ya giden Tiirk insaninin Mercedes ile kdyiine donmesi filmlerde
ulagim araglarma smifsal farkliliklarin sembollerini yiiklemistir. Tung
Okan’in yonetmenligini yaptigt 1993 yapimi Sari Mercedes adli filmde
koyiinden Almanya’ya isci olarak giden Bayram’in (ilyas Salman) bu tilkede
calisarak edindigi ve bir kimlik yiikledigi Sar1 Mercedes (Balkiz) ile deger
kazandi81 diisiincesi, filmde tema olarak ayrintil1 bir bigimde islenmistir®,

Tirkiye’de 1990’lara gelindiginde otomobil endiistrisinde yaganan
gelismeler ve gesitlilik ¢ogu insanin otomobil sahibi olmasina olanak
saglamistir. Tiirk sinemasinda bu dénem {iist segment otomobillerle temsil
edilmig, otomobilin modelinden ziyade konforu ve bigimsel degisikligi
filmlerde yer almistir. Ayrica bu dénemde Spor, zirhli, siyah veya kirmizi
renk tercihli otomobiller 6n plana ¢ikmustir. Otomobillerin orijinal hallerine
miidahale edilmis dig goriiniis ve bazi teknik 6zellikler kisinin isteklerine
gore yeniden tasarlanmstir!®,

Tiirk filmlerinde yer alan bir diger ulasim araci ise 1965’lerde ortaya
cikan 70’lerde yayginlasan minibiislerdir. Sehir merkezinin ¢evresi ile olan
mesafesinin biylmesi ve sehir nifusundaki artis toplu tasima araclarina
duyulan ihtiyac1 arttirmistir. Miniblsler genelde alt gelir dlzeyine sahip
mahallelere hizmet gotlren bir ara¢ olarak sunulmustur. Sehir merkezi ile
gecekondular arasindaki ulagim minibiislerle saglanirken, sehir insan1 ve
gecekondu insani arasindaki koprii gorevini de bu arag tstlenmistir.
Dolayisiyla minibiis sahibi, orta veya ¢ogunlukla disiik gelirli nifusu
barindiran mahallelerde itibar sahibi olmustur. Turk toplumunda miniblsun

10 «Sar1 Mercedes”, Adalet Agaoglu’nun 1970 yilinda kaleme aldig1 Fikrimin Ince Giilii romaninin
sinemaya uyarlanmus halidir (Giral, 2013, s. 72).

1 Tiirkiye’de otomobillerin bu degisiminde Kiiresel sirketlerin sektér iizerinde belirledikleri
politikalarmn etkili oldugu goriilmektedir. Rob Cohen’nin yonetmenligini yaptigi 2001 yapimi “The
Fast and The Furious (Hizlh ve Ofkeli)” adli seri filmde ise yasadisi sokak yarisi temast iizerinden
farkli otomobil modellerinin kisilerin isteklerine gore yeniden nasil sekillendirildigi ve modifiyeli
otomobillere doniistiiriildiigii gosterilmistir. Bu filmin etkisiyle Tirkiye’deki birbirinden farkli
model otomobiller modifiye edilmistir (Ulkebas, 2012, 5.49-50).
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yerini ve Onemini sinemadan secilen birka¢ Ornekle agiklamak yararh
olacaktir. Kartal Tibet’in yonetmenligini yaptigi 1978 yili yapim Sultan
filminde bir gecekondunun giindelik yasami ve buradaki kisilerin alt statii
gostergeleri filmin ana temasini olusturur. Filmde bu mahallede yasayan dort
cocuklu Sultan (Tirkan Soray) ile minibiis soforii ve muhtarin oglu olan
Kemal’in (Bulut Aras) arasindaki iliski ele aliirken, tembel ve c¢alismaya
yuzi olmayan Kemal’in minibiisten ve babasindan kazandigi itibarla
mahallede boy goOstermesi islenmistir. Yine 1982 yapimi Sinan Cetin’in
yonetmenligini yaptigi Cicek Abbas filminde benzer bir tablo gdrmek
miimkiindiir. Sakir’in (Sener Sen) muavini Abbas’m (ilyas Salman) kirmizi
renkli 78 model Ford marka minibiis almasiyla, mahalle erkani tarafindan
Sakir’le aymi statiide kabul gormesi, o donem toplumda minibis-stati
iliskisini degerlendirmek agisindan Onemlidir (Giines, 2012). Zeki
Alasya’nin yonetmenligini yaptigr 1977 yapimi Aslan Bacanak adli filmde
mahallede iki minibiis soforiiniin miicadelesi ve rekabeti anlatilmakta,
yukarida verilen iki ornekte oldugu gibi bu filmde de minibiis soforleri
mahallede itibar gormektedir.

Otomobil ve minibiisler sehirlerin gelismesi ve sehirli niifusun artis1 ile
ortaya ¢ikmustir. Filmlerde 6zellikle Istanbul mekéan olarak ele alinarak bu
araglara yer verilmigtir. Tiirk sinemasinda demiryolu ise 1960’larda oldugu
gibi 1970’li yillarda da kir ile kent arasindaki bagi koruyan ulagim araci
olmaya devam etmistir. Demiryolu ve tren temalar1 kirsal yerlesmelerden
kentlere gociin vazgegilmez araci, fakir halkin umudu ve emek glcidar.
Tren, Anadolu toplumunun sosyolojik, psikolojik, ekonomik ve kultdrel
boyutunu filmlere yansitan onemli bir simgedir. Bu simge 1960’larda
cogunlukla Haydarpasa Gari ile simirli iken, 1970’1li yillardan sonra trenin
ugradigi bir Anadolu kasabasi, gar binasi ve istasyon olmustur. Demiryolu
ve onun etrafinda gelisen bir kiltiir s6z konusudur. Tirk filmlerinde
Tiirkiye’de gar binalar1, istasyondaki evler, bekleme salonlar1 ve sergi
alanlart ile genis bir kullanim alani sunan demiryolu ve burada ¢alisan is¢iler
kanaatkar bir goruntd ile sunulurlar.

Tirk sinemasinda tren, demiryolu ve demiryolu isgilerini daha iyi
anlamak igin konuyu birkag ornekle agiklamak toplumsal yapinin sorunlu
yiiziinii analiz etmek agisindan 6nemlidir. ilk 6rnek yonetmenligini Zeki
Okten’in yaptig1 1978 yapinm Suirii filmidir. Film, kirsal alandan kente gegisi
konu alan, insanlarin umutlarina, fedakarliklarina deginen ve Anadolu’nun
ihmal edilmis yonlerinin manzaralarini sunan énemli bir filmdir. Kurtalan
Ekspresi ile yola ¢ikan bir agiret reisi ve ailesinin sahibi oldugu koyun
stirtisti ile ayni trende seyahat edisi ironik bigimde filmde anlatilmus,
Anadolu’nun fakirligi bir trenin penceresinden izleyiciye sunulmustur. Ikinci
ornek yonetmenligini Yavuz Ozkan’m yaptigi 1979 yapimu Demiryol adli
filmdir. Bu film demiryolu iscilerinin grevlerini emek glclinun temsili
olarak islemis ve filmde Haydarpasa Gar1 ve ¢evresi mekan olarak sikga
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gosterilmistir. Filmde, demiryolu degisen Tiirk siyasetinde 6nemli bir obje
olarak kullanilmistir. Diger bir 6rnek de Kartal Tibet’in yonetmenligini
yaptigr 1986 yapimi Milyarder filmidir. Mesudiye kasabasinda tren sefligi
yapan ve mitevazi bir yasami olan Mesut’un (Sener Sen) degisen hayati
filmde konu olarak iglenirken, bir demiryolu sefinin diigiikk geliri ve trenle
seyahat edenlerin orta veya alt gelir sahibi olmasi, trenin yik
tasimaciligindaki roli de filmde ele alinmustir. Son olarak verilen bu
orneklere karsin son yillarda Ulkemizde demiryoluna yoénelik yatirimlarm
hizla artmasi ve yiiksek hizli demiryolu projelerinin hayata gecirilmis olmasi
sebebiyle yakin donemde Tiirk sinemasinda yeni demiryolu mekanlarinin ve
trenlerin birer modernite metaforu olarak sunumunun da olast oldugu
hatirlatilmalidir.

4. SONUC

Bu ¢aligmada bir toplumsal doniisiim unsuru olarak ulasim araglarinin
Tirk sinemasindaki yansimalar1 segkisiz ornekleme (Random sampling)
yontemi ile degerlendirilmistir. Calismada ¢ogunlukla gomiili sekilde
ulagim objelerinin sergilendigi disiiniilen ve tesadiifi 6rneklem yoluyla
secilen Tiirk filmleri {izerinden konu tartisilmaya c¢alisilmis ve yabanct
filmlerle de tartisma desteklenmistir. Buna gore c¢alismada iilkelerin
teknolojik, ekonomik, kiiltiirel ve sosyal degerlerinin politik baglamda
topluma aktariminda diinyanin en etkili kitle iletisim araglarindan biri olan
sinemanin blyik bir endustri olusturdugu zerinde durulmus, bu enddstrinin
bazen devletlerin bazen de kiiresel sirketlerin firiinlerini tanitmada etkili
oldugundan s6z edilmigtir.

Cumhuriyet 0Oncesi slrecte ve Cumhuriyetin ilk yillarinda Tiirk
sinemasinin kisa gelisiminin degerlendirildigi ¢alisma 1950-1970 aralif ila
1970’den gunumiize kadar gecen slre bandinda, iki ana baslikta
incelenmistir. Arastirmada 1950’lerde yasanan kiiresel politikalardan
Turkiye’nin de etkilendigi, Marshall planlarimin kabul edildigi, devaminda
Amerikan otomobillerin Tiirk piyasasinda ve sinemasinda goriiniirligiiniin
arttig1 tespit edilmistir. 1960’ lardan sonra lkedeki hizli niifus artiginin toplu
tagima araglarmi gerekli kildigi, dolmus taksilerin sinemada yerini hemen
aldigi, bu dénemde demiryolu ulasiminin da Anadolu’dan ¢ikisin umut
kapisi olan Haydarpasa Gari lizerine yogunlastigi belirlenmistir. Caligmada,
Turkiye’nin ilk yerli otomobili “Anadol”a filmlerde yer verildigi, ancak
yabanci otomobillerin sinema iizerindeki etkilerinin daha yogun oldugu ve
bu araglarin reklam boyutunda da filmlerde yer aldig1 gozlemlenmistir. Turk
sinemasi iizerinden otomobillerin Tiirk toplumu i¢in nasil bir statii
belirleyicisi olduguna yer verilmistir.

Calismada 1970’lerde degisen ulasim ve sinema algisi tartisilmig, tlke
politikalart ve bunun sinemadaki kullanimmin toplum {izerindeki
yansimalari ele alinmig, 6zellikle petrol krizinden ve ABD ambargosundan
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sonra filmler {izerinden yerli otomobillerin &zendirilmeye ¢alisildig
konusuna deginilmistir. Yine bu donem Almanya’ya giden nufusun otomobil
ile kdyiine doniisii ve boylelikle statli kazanmasinin sinemada yer buldugu
gozlenmistir.

1990’lar da ise otomobil pazarimin hem kiiresel hem de bolgesel
Olcekte blyumesi ve otomobil modellerindeki degisim filmlerde de ele
alinmustir.

Turk sinemasinda dnemli bir obje olarak yer alan tren ve demiryollari
ise son yillardaki demiryolundaki teknolojik gelismeler dikkate
almmadiginda, kirsal yerlesmelerden kentlere gé¢iin vazgegilmez araci, fakir
halkin umudu, emek giicii ve bir kilttrdur.

Sonug itibariyle Tiirk sinemasinda yer bulan ulagim araglar1 toplumsal
doniisiimleri analiz etme ag¢isindan 6nem tasir. Tiirk sinemasinda otomobil
ve minibiisler sehirleri, trenler daha ¢ok kirsali temsil eden birer sembol
olarak filmlerdeki yerlerini almustir.
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