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TURK MUZIK TARIHI DONEM ANLAYISINA YENI BIR
YAKLASIM

A NEW APPROACH TO THE PERCEPTION OF TURKISH MUSIC
HISTORY

Timur VURAL”

Ozet:

Tarihsel donemlerin isimlendirilmesinde, insanlig1 etkileyen evrensel nitelikli
olaylar esas alimmistir. Bu donemler belirlenirken sosyal, siyasal, kiiltiirel ve
ekonomik gelismeler 6nemli rol oynamustir. Tiirk miizik tarihine yonelik yapilan
arastirmalarda daha saglikli tespitlerin yapilabilmesi igin, kiiltiirel ve yapisal degisim
siirecinin katmanlara ayrilmasi 6nem arz etmektedir. Tirk miizik tarihi ilk
evrelerinden, giinlimiize kadar cesitli donemlere ayrilmaktadir. Tiirk miizigine ait
donem tespiti caligmasi sayisi kadar, farkli donem tasnifleri mevcuttur. Yapilan
calismalarin  bir kisminda Bati miizigi donem anlayigindaki aymi isimler
kullanilirken, diger bazi caligmalarda ise sadece yiizyillara dayal1 bir donem anlayist
sergilenmistir. Bu tiir donem anlayisina yonelik farkliliklar, arastirmacilarda kafa
karigikliklarina sebep olmaktadir. Bu ¢aligma kapsaminda Tiirk miizik tarihine ait
6zgiin yedi donemden olusan bir 6neri gelistirilmigtir. Bu Onerinin, siyasi, kiiltiirel,
ckonomik gelismeler ile paralellik gostermesine 6zen gosterilmistir.

Anahtar Kelimeler: Muzikoloji, Muzik Tarihi, Mizik Donemleri, Tlrk
Muzik Tarihi.

Abstract:

In the naming of historical periods, universal events that affect humanity are
taken as basis. Social, political, cultural and economic developments played an
important role when these periods were determined. It is important for the cultural
and structural change process to be divided into layers in order to make more sound
determinations in the researches made about Turkish music history. The history of
Turkish music is divided into various periods, from the first stages to the present
day. As far as the number of period finding studies belonging to Turkish music,
there are different period grades. In some of the works done, the same names were
used in Western music period understanding. While in other studies only an
understanding of the period was based on centuries. Differences in the
understanding of such a period lead to confusion among researchers. The copying of
the western termination theory into Turkish music history has been a controversial
practice in itself. Within this study, a proposal consisting of original seven periods
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of Turkish music history was developed. Care has been taken to ensure that this
proposal is in parallel with political, cultural, economic developments and music
styles.

Key words: Musicology, Music History, Music Periods, Turkish Music
History.

GIRIS

Carr’a gore “Tarih dogrulanmis olgular kiimesidir (Carr, 1996, s. 14)”
Yani tarih insanin gegmisine ait olan tiim gercekligin belgelere dayali olarak
aktarilmasidir. Bu belgelerin aktarilmasi belirli metodolojiler ¢ergevesinde
gerceklesmektedir. Sonugta ise ¢ikan veriler tarihginin bakis agisi
cercevesinde topluma aktarilmasiyla anlam kazanmaktadir. Miizik tarihi
alaninda da islem siireci aslinda farkli degildir. MUzik tarihi, miziksel tarihi
verilerin, gesitli metodolojiler ¢er¢evesinde islenmesi sonucunda elde edilen
bilgilerin arastirmacinin bakis agisiyla aktarilmasidir.

Bilim insanlari, toplumun ihtiyact olan bilgilere hizlica ulasilabilmesi
icin bilgileri gesitli sekillerde tasnif etmek geregini hissetmislerdir. Yani
olgular1 kiimelere ayirmiglardir. Bu kiimeler, genelden 6zele bir bakis agisi
ile tarihsel donemlerin olusmasina yol agmistir. Tarihin bir alt disiplini olan
miizik tarihi de kendi iginde donemleme anlayisina gitmistir. Ozellikle
Klasik Bati Miizigi kendi tarihi donemlerini oldukca belirgin sekilde
¢izmigtir. Tiim diinyada uygulama alani bulan Klasik Bat1 Miizigi: Orta Cag
Donemi, Ronesans Donemi (1460-1600), Barok Donem (1600-1750), Klasik
Donem (1750-1828), Romantik Do6nem(1828-1900), Modern
Donem(Giintimiize kadar) gibi ayrimlara gitmistir (Say, 1995, s. 7-11). Bati
miizigindeki bu donemleme anlayisina karsilik Tiirk Miiziginde bu konuda
bilim ve sanat insanlar fikir birligi saglayamamislardir. Bu alanda yapilan
calisma sayis1 kadar farkli donemleme anlayisi mevcuttur demek yanlig
olmayacaktir.

1. TURK MUZIK TARIHIi DONEMLEME CALISMALARI

Calismanin bu kisminda Tiirk Miizik Tarihi alanindan yapilan bazi
donemleme anlayislarindan séz edilecektir. Ik olarak Yilmaz Oztuna ve
Nazmi Ozalp, Turk muzik tarihi dénemlerine yonelik eserlerinde 6nemli
bahisler agmis yazarlardir. Tarih arastirmacisi olan bu iki bilim insani, tarih
yaziciliginin verdigi biling ile ylizyillara gore donemlendirme yapmay1 tercih
etmislerdir. Oztuna, Tiirk miizigini yilizyillara gore smmflamustir. Tiirk
miizigini anlatmaya 13. yiizyildan baslayan Oztuna, 13. yiizyildan onceki
doénemleri tek bir boliim olarak ele almustir. Sonraki dénemleri ise tek tek
yiizyillar ve 6zellikleri olarak donemlemistir. Bu tarih¢i yazarimiz yiizyillar
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aktarirken, Osmanli tarihinin 6nemli siyasi, sosyal ve sanatsal olaylarina da
deginmistir. Oztuna’nin ddnemleme anlayisinin izlerine, hemen hemen
incelenen tiim dénem anlayiglari ig¢inde rastlanmaktadir (Oztuna, 1987, 70-
110).

Nazmi Ozalp ise, “1. Hazirhik dénemi, 2. Klasik dénem, 3. Romantik
edebiyat donemi, 4. Son donem” gibi bir dénemleme yapmasina karsin
eserinde bu dénemlerin baslangi¢ ve bitis tarihlerine dair herhangi bir detay
vermemistir. Yiizyillara ayirarak aciklamalarda bulunmustur (Ozalp, 2000,
s.5.). Dénemleme anlayisin1 16. yiizyildan baslatan Ozalp’in, bu yiizyildan
onceki Tirk miizigini yok saydigi anlasilmaktadir. Geneli itibari ile tarihi
gercekler ile drtligmeyen bir yaklagim olarak degerlendirilmektedir.

Korikeii’ye gore ise, Abdilkadir Meragi, Gazi Giray Han, Abdulali
Efendi gibi biiyiik bestecileri, klasik miizigin hazirlayicilar veya 6n klasikler
olarak isimlendirilebilir (Koriikgu, 1998, s.44). Bu bestecilerin dzellikle Kér,
murabba gibi biylk formlardaki eserleri ile klasik kurallarin olugsmasinda ve
miizikal yapinin yetkinlesmesinde 6nemli rol oynamislardir. Klasik dénem
doruk noktasina Buhuri-zade Mustafa Itri Efendi (1640-1711) ile ulasmustir.
18.yy sonlarinda III. Selim (1761-1808) klasik kurallar1 zorlayan bir musiki
akimimi tegvik etmistir. Bu suregte Lale Devri (1718-1730) yenilik
hareketlerinin esintisi ile musikimizde sarki formu yaygimlasmstir
(Koruket, 1998, s.45). Lale devrindeki zevk ve sefanin simgesi donemin
sarkilart olmustur demek yanlis olmayacaktir. Bu evre romantizme gegisin
habercisi olarak degerlendirilmek ile birlikte Hac1 Sadullah Aga (1730-1807)
gibi bestecilerin halen klasik form 6zelliklerini yasatmasi da donem ayrimini
zorlagtirmaktadir.  Goriildiigli iizere klasik, romantik gibi ddnem
isimlendirmesi Korukgi’nlin eserinde de yer bulmustur.

Cinugen Tanrikorur ise eserinde “Tiirk Musikisinin Tarihi Akisi” adl
actig1 baslik altinda genel anlamda Islamdan Once Tiirk Musikisi ve Islami
Donem Tirk Musikisi olarak iki biiyiik tarihi doneme ayirmigtir (Tanrikorur
2005, s.33). Yine ayni eserinde Tanrikorur, Tiirk Musikisini On-Klasik,
Klasik, Romantik vb. sekilde donemleme anlayisinin saglikli olmadigini
belirtmektedir. “Musiki meselesinin o yiizyila ait siyasi, iktisadi ve sosyal
sartlar ile birlikte hem sanat tarihgisi ve tarih felsefesi bakis agilariyla sebep-
sonu¢ iligkileri i¢inde diger iilkelerdeki sanat hareketleriyle birlikte
degerlendirilmesi gerekmektedir” seklinde aktarmistir (Tanrikorur, 2005,
s.34).

Giiltekin Oransay’in tarihsel olaylara gore yaptigi donemleme
calismasina ait bilgileri Onur Akdogu soyle aktarmaktadir; 1. Olusum evresi
(1520°de 1. Siilleyman’in tahta gecisine kadar olan siire¢) 2. Doruk evresi
(1826 yenigeri ocagmin iginde yer alan mehter takiminin kaldirilmasi ile
geleneksel miizigin saraydan uzaklagsmasina kadar) 3. Unutulma evresi
(1826’dan gunumuze) olmak (zere 3 ana boélme vardir. Akdogu’nun
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smniflamasinda Tirk tarihinde yasanan onemli tarihsel olaylarin belirleyici
unsur oldugu goézlemlenmistir (Akdogu, 1990, s.7).

Recep Uslu’ya gore Tiirk miizigi tarihinde, tamamen miizik eksenli bir
donemlendirme mumkiin goérilmemektedir. Eski donemlere ait olan orijinal
eserlere ulagimin imkéansiz olmasindan &tiiri klasik donem olarak goriilen
Ali Ufki, Kantemir, Kevseri ve Hamparsum yazmalarindan itibaren belgeler
ile donemlendirmek mimkiindiir. Calismasinda; Tirk miizigini, 1.
Arkeolojik, 2. Paleografik, 3. Sistemciler (ve Yeni sistemciler), 4. Klasik
Tirk Miizigi, 5. Sanatta Popiilerlesme Donemlerine ayirmistir (Uslu, 2015a
s.91-106, 103). Arkeolojik Miizik Dénemi: MO-MS 732 Orhun anitlarinin
dikilisi ile son bulurken, Paleografik Muzik Donemi: 8.yy-13. yy arasi;
donem GoOkturk-Orhun anitlartyla baglarken, Selguklularin Anadolu’daki
hakimiyetleri ile sonlanmugtir. Sistemciler Dénemi: 13.yy - 16.yy sonu;
Safiyyiiddin Urmevi’den (6. 1294) baslar, Anadolu Edvarlart Yeni
Sistemciler” gelenegi ise XV. yiizyilda Yusuf Kirsehri ile devam etmistir.
Meragi’nin ogullar1 olan Abdiilaziz Meragi ve Mahmud Meragi ile 16.
yiizyilin ortasina tagmmustir. Klasik Tirk Miizigi Doénemi: 17.yy-19.yy,
Koca Osman, Comlek¢izade Recep, Hafiz post, Itri ile baglar, 1750°den
itibaren Tiirk miiziginde Batililagma hareketleri, Kemanin girisi,
Venediklilerin Istanbul’da Avrupa miizik icralar1; Tanzimat fermanina kadar
olan donemdir, Zekai Dede ile biter; Sanatta Popiilerlesme Ddnemi:
1850’lerden itibaren devam etmektedir: Tanzimat fermanindan kisa bir siire
sonra Hac1 Arif Bey ile baslayip giiniimiize kadar gelen ve gesitlenen Klasik
Tiirk Miizigi, Tiirk Sanat miizigi, Cift sesli Ahenkli sesler miizigi, Coksesli
Tirk miizigi, Arabesk, Aranjman, Pop miizik, Halk miizikleri gibi tiirleri
icermektedir (Uslu, 20154, s. 91-106).

2. TURK MUZIiGi TARIHINE AiT DEGISKENLER

Tiirk Miizik Tarihi alaninda dénemleme yapmak gercekten ¢ok zorlu
bir siirectir. Ciinkii tim tarihi olgular gibi kendi degisenleri icinde
degerlendirilip evrensel bir dille sunulmasi gerekmektedir. Bu da kendi
degiskenlerinin iyi betimlenmesini kaginilmaz bir hale getirmektedir. Tespit
edilen degiskenler sirasiyla sunulacaktir.

Ik degisken notaya alinma geleneginde karsimiza gikmaktadir. Klasik
Bat1 Miiziginde, 540 yilindan itibaren kilisenin ¢aligmalari ile Roma Papazi
Aziz Gregorius ilahileri derleyerek ciddi miizigin ilk adimlarini atmistir
(ilyasoglu, 1996, s. 10). Bu dénemde kullanilan Nomalar (Neume) sadece
ezginin inisi ve ¢ikigini isaret edebiliyordu. Bugiinkli manada aralik ve ritim
kaliplarinin sistemli olarak gdsterildigi notalama teknigi 11. yilizyilda Guido
d’Arezzo (955-1050) tarafindan icat edilmistir (Say, 1995, s. 79). Anlasildig
tizere 6. ylizyildan buyana Bat1 miiziginin notasyon {izerinden gelisimi genel
manada takip edilebilmektedir.
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Tlrk miiziginde miizik yazismin ¢ok kullanilmamis olmasi ve
geleneginde var olan mesk sistemi sebebiyle, bestelerin asil hallerini
koruyup koruyamadiklar1 bilinmemektedir. Ustaya olan saygidan Otiirii, bir
Ogrenci yaptig1 besteyi ustasina atfetmis ve onun adini tarihe gecirmis olmasi
kuvvetle muhtemeldir. Tirk Miizigi nota orneklerine, Ali Ufki Bey yani
Wojciech Bobowski (1610-1675) ve Dimitri Kantemiroglu (1673-1723) nun
donemin Osmanli Saray Musikisi’ne ait bir¢ok eseri derlemeleri ile
ulagilabilmektedir. Bu da gelenegin takibini ancak 17. ylizyilla smirh
kalmasina sebep olmaktadir.

Avrupa miizigi donemlerinde karsilagilan adlandirmalar1 kullanmanin
bir takim yanilgilan olabilecegi yapilan incelemelerde daha iyi anlasilmistir.
Avrupa miizigi ve Avrupa sanatina ait olan klasik, romantik, neo-klasik gibi
terimler bir sanat akimini ifade ettigi gibi ayni zamanda o sanat akimlarinin
dogmasina sebep olan sosyal, tarihsel, ekonomik ve felsefi olaylar1 da temsil
etmektedir ve Avrupa’daki diger sanat dallarini da kapsamaktadir. Ornegin,
Barok mimarisi, empresyonist ressamlar gibi. Ayrica Avrupa’da bu akimlar
birbirlerine tepki olarak dogmustur ve temellerinde yatan sanat, sosyal ve
felsefi anlayislar, Usluplar farkliliklar gostermektedir (Karadeniz, 2007, s.
100).

3. DONEMLEME ANLAYISINA YENI YAKLASIM

Oncelikle yeni yaklagim, Tiirk Miiziginin ilk dénemlerini de kapsayict
bir anlayisla diizenlenmelidir. Insanlar gruplara ayirarak dgrenirler. Yapilan
calismalarda goriildiigli {izere ciddi bir karmasa vardir. Bazilar1 13. yiizyil
Oncesini sadece bir donem olarak kabul ederken, bazilar1 ise bu tek donemi
16. yiizyila kadar getirmislerdir. Giincel yapilan ¢alismalarda, 6zellikle tarih
ve arkeoloji biliminin ortak katkilariyla, Tirklere ait erken donem miizik
kiiltiirine yonelik ciddi tespitler yapilmaktadir. Konuyla ilgili detaylar igin
Feyzan Goher Vural’in 2016 yilinda yayinlamis oldugu eserine bakilabilir.
Dolayisiyla bu donem mutlaka detaylandirilmalidir.

Bu ¢alisma kapsaminda sunulan 6neri su sekildedir;
1. Erken Dénem Tiirk Miizigi (MO. 6. yy ile MS. 6. yy Arasi)

Turklerin musikisine yonelik ilk tespitleri komsulari olan Cinlilerden
edine bilmekteyiz. Chou devrinin ortalarinda Tiirk musikilerinin Cin’de
biiyiik ilgi uyandirdigim1 ve MO. 6. yy.’da bir Tiirk boliigiiniin Cin’e
gitmesiyle miizik ve danslariyla bu toplumu etkiledikleri bilinmektedir
(Yusupcan, 2009, s. 2356). Bu déneme ait tespit edilen ilk saray musikisi
calgisi, acik tipteki bir arptir. Bu erken Hun dénemine (MO. V-IV.yy.) ait
olan arp, Saint Petersburg’taki Hermitage Miizesi’nde sergilenmektedir
(Vural, 2013, s. 27). Bu doneme ait 6nemli diger bir miizik tiiri ise “Tug
Takim1” lar1 tarafindan icra edilen askeri miiziktir. Elimizdeki ilk gérsel MS.
2. yy’a ait olan Tug takim sahnesidir. Karakteristik bir saray miiziginin bu
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donemde ortaya ciktig1 ve askeri miizigin kendine ait ritiiellere sahip oldugu
bilinmektedir (Vural, 2016, s. 222).

Hun donemi musikisi MS.6. ylizyilda da yogun bir sekilde Cin’de
etkisini gostermistir. Kuzey Chi Devletinin imparatorlari ney ve berbap
calmaya, Kusen ve Sogd mdasikilerini 6grenmeye merak duymus, hatta
bundan 6tiri devlet islerini de bir yana birakmislardir (Baykuzu, 2009, s.
112). Halk miizigine ait olan bir Ornek ise Cevat Hey’et tarafindan
aktarilmistir. “Hun ordularini savasa tesvik edecek kahramanlik dykiilerine
ve destanlara miizik eslik ederdi. Kahramanlik 6ykiilerini anlatan ozanlarin,
siirlerini bir kopuz esliginde sdyledikleri bilinmektedir” (Cevat Hey’et,
1996, s. 85).

Bu doneme ait musikinin kendine ait bir karakteristigi oldugu, oldukca
cok cesitteki enstriiman ile icra edildigi goriilmiistiir. Kendi i¢inde tiir olarak;
saray musikisi, askeri musiki ve halk musikisi olarak (ozan kopuzculuk)
kendi i¢inde ayrisabilecegi degerlendirilmektedir.

Resim 1: Hun Dénemi Hanlik Otagi, MS. 2 yy.’a
ait Cin Prensesin Siirine Dayanarak Cizilmis olan
Tug Takimi sahnesi. Ts’ai Wen Chi Siire ait Bagka
Bir Resim, 11. yy. (Tayvan Ulusal Saray Miizesi)

2. Kok-Turk ve Uygur Donemi Turk Miizigi (6.yy. ile 10.yy. Arasi)

Tiirklere ait olan yazili kaynaklarda ilk miizik bahsi bilindigi iizere
MS.732 yilinda Orhun Kitabelerinde kullanilmigtir. Burada hiikiimdarlik
alameti olan “tug” ile birlikte “kobiirge” kelimesi davul manasinda
kullamImustir (Ozcan, 2003a, s. 545). Lakin Kok-Tirklere ait olan arkeolojik

bulgular daha eski dénemlere dayanmaktadir.
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Bu doneme ait halk arasindaki musikiye yonelik ilk arkeolojik
bilgilerimiz, 2008 yilinda Mogolistan Bilimler Akademisi tarafindan,
Jargalant-Hayrhan’daki kaya mezarda yapilan arkeolojik kazilar sonucunda
bulunmus olan bir kopuz (MS.6. yy.) ile baglamaktadir (Bayar, 2012, s. 24).

Jargalant-Hayrhan ‘daki kaya mezarda bulunan kopuzun' géiriintiisil

Jargalant-Hayrhan ‘daki kava mezarda bulunan kopuzun gérintisi

Resim 2-3: Jangalant’daki Kaya Mezara Ait Cizim ve Bulunan Kopuz

Bu calgiya genel manada bir halk miizigi calgisi demek yanlig
olmamak ile birlikte, Gzerindeki runik / Kok-Tiirk harflerinden olusan yazili
kistm ve bir av sahnesi ¢izili olmasi yine bir soyluya ait oldugunu
diisiindiirmektedir. O dénemde yazinin kullaniminin siradan halk arasinda
olmasi miimkiin goéziikkmemektedir. Bu c¢algi Orta Asya’da siklikla
rastladigimiz morin-huur ¢algisina benzemektedir.

2012-2014 yillar1 arasinda Uluslararasi Tiirk Akademisi ve TIKA’nmn
yiiriitmiis oldugu “Bat1 Tiirk Kaganligi’min Devlet Yapisi1” bilimsel projesi
cercevesinde taninmis Arkeolog Profesor Zeynolla Samagev’in yonetiminde
gerceklestirilen arkeolojik kazi ¢alismalarinin sonucu olarak eski bir Tiirk
asker ve ozanimin mezari bulunmustur. Bu mezardan MS.7 yy’a ait ¢ok iyi
durumda korunmus olan yayl bir kopuz bulunmustur (Biyikli, 2016, s. 413).
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i

Resim 4: MS.7.yy. Altay Daglarinda Bulunmus Olan Kopuz (Erigim Tarihi:
08.04.2017, http://www.tika.gov.tr/tr/haber/altay daglari%27ndaki_
kazilar_turk_tarihine_isik_tutuyor-18662)

Gorildigi tizere halk miizigi izlerine askeri birliklerin i¢inde yasayan
ozanlarda rastlamaktayiz. Ayrica Bati Kok Tiirk doneminde, 295 yil yasadigi
rivayet edilen ve bilinen ilk halk ozanimiz olan Dede Korkut ve onun
hikayelerini igeren kitabi, Tirk halk masikisine ait Onemli izleri
barindirmaktadir. Orhan Sahin Gokyay’in Dede Korkut Hikayeleri adli
incelemelerinde c¢algr adlar1 olarak kopuz, davul, surna, nakkare ve
borulardan bahis agilmistir (Gokyay, 2006, s. 18).

Tiirk tarihinde nota kullanimina dair ilk tespit bu dbéneme aittir.
MS.568 yilmin mart ayinda Kok Tiirk prensesi Asena ile Zhou Siilalesinin
Hiikkiimdar1 Wu-di’nin evlenme torenleri igin, prenses ile birlikte Cin
sarayimna 300 sanatg¢idan olusan bir grup gelmistir. Bu gurubun iginde yer
alan Su jibo (Kucgali, Sucup Akaari), Sao Mioda (Kugali) ve Pei Shenfu
(Kasgarl1) gibi miizik teorisyen, besteci ve galgicilarinin Cin sarayinda
besteledigi ve Ogrettigi notalar Dunhuang miizik notasyonudur (Ekrem,
2012, s. 102-116-117).

Markopolo’nun Uygurlara yonelik tasviri onlar1 ve miiziklerini
anlamak i¢in 6nemli bir ¢ikis noktasidir. “Kumullar ¢ok neseli insanlardir
dogrusu. Giiliip oynamasmi ¢ok seviyorlar. Oyle derin diisiinceye dalan
kisiler degiller, baslica ugraslari miizik. Zaten varsa miizik yoksa miizik.
Calsinlar, dans etsinler, eglensinler” (Markopolo Seyahatnamesi, s. 87).

Onceki donemdeki gibi Uygur déneminde de Tiirk miizigi Cin’i
etkilemeye devam etmistir. Millward, Sincan bolgesindeki muzik kulttrine
yonelik verdigi bilgilerde, bir¢ok geleneksel Cin enstriimaninin Orta Asya ve
6zellikle Uygur kdokenli oldugunu belirtmektedir. Bunlarin basinda pipa, iic
telli lut (kopuz), genel ismi hugin olan kemanlar (rebap), enine dizilmis
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fliitler (miskal), su o na (zurna) denilen ¢ift kamigsh calgi gelmektedir
(Millward, 2005, s. 10).

Uygur donemine gelindiginde musiki kurami caligmalar1 6n plana
¢ikmaya baglamistir. Tiirk miizigi icrasinda kendi nota yazim teknikleri olan
Kuga Miizik yazisi kullanilmistir. Tang siilalesi yazar1 Duan Chengshi (803-
863), “YouYang Kayitlar:” adli kitabinda, Tiirk nota yazim sistemi ile ilgili
sOyle bir ornek vermistir; “Ning krali yaz aylarinda, kan ter iginde davul
calarken, Kuca miizik notasini1 okurdu (Ekrem, 2012, s. 113).

Goriildigii tizere bu donemde Tiirk miizigi, artitk kuramsal bir alt
yapiya kavusmus ve g¢evre cografyadaki tiim iilkelere tesirde bulunmustur.
Halk miizigi destan okuyucusu ozanlarin kopuzlarindan dokiilen nagmeler
ile Orta Asya bozkirlarina yayilmigtir. Saray, Askeri, Halk ve Dini
(Samanizm, Budizm, Maniheizm) miizik bu donemde belirginlesen ayrimlar
icine girmistir.

3. Erken islamiyet Doénemi Tiirk Miizigi (10.yy. ile 14.yy. Arasi)

Karahanlilar’in son evresinde itibaren (10. yy) Turkler bulyik
topluluklar halinde Islamiyet’i kabul etmeye baslanuslardir. Tiirklerin
Islamiyet’e gegisleri ayn1 zamanda Arapga ve Araplarin tastyicist olduklari
Ortagag ilmiyle de kavusmalarina vesile olmustur. Farabi (870-950) bu
evrede karsimiza ¢ikan ilk musikigsinas Tirk ilim insanidir. Devrinde
Aristo’dan sonra ikinci hoca olarak kabul edilen Farabi, icract kimligi ve
miizik kuramina ait Yunan kaynaklarindan aktarimlariyla bir devrin
baslangicim1  yapmustir. “Kitabu’l-Musika’l-Kebir” adli eserinde Yunan
kaynaklarinda eksik olan musiki nazariyati bilgilerini tamamlamustir.

Sonrasinda Ibn-i Sina (980-1037), blyik oranda Farabi’ye ait ilmi
bilgileri aktarmustir. ibn-i Sind’nin eserlerinde kaleme almis oldugu ses
sisteminin Azerbaycan, Fars, Arap, Ozbek, Tirkmen mdsikilerine daha
uygun oldugu da anlasilmaktadir. Bu devreye damgasini vuran isim ise hig
siiphesiz Safiyyuddin Abdii’l-Mumin Urmevi (1216-1294)’dir. Ilk¢ag Yunan
nazariyat¢ilarinin musiki sistemleriyle ilgili eserlerini terclime etmek yerine
yasayan misiki lizerinde durmustur. Bir sekizlik araligi (oktav) on yedi ses
araligina bolerek elde ettigi sistemi gelistirmis ve perdeleri ebced sistemine
gore harflerle ifade etmistir.

Selcuklu Devleti (1040-1308)’nde Gok Tanri inanisindan Islamiyet’e
gecisin izleri net bir sekilde goriilmektedir. Bu devre Tiirk sanatinda Orta
Asya yansimalar1 belirgin bir sekilde hissedilmektedir. Buna 6rnek olarak,
mimari alanda bir¢ok eserde insan figiirlerinin i¢ ve dis siislemelerde
kullanilmasi verilebilecektir. Aydin Taneri eserinde Selguklu Sarayi’ndaki
eglenceyi ve renkli manzaray1 sdyle aktarmaktadir. “Elbistan’da Mogollar:
yenilgiye ugratan Miswr Tiirk- Memlitk Sultan Baybars, 20 Nisan 1277 giinii
Kayseri’ye gelir ve Keykubddiye Sarayi’min bahgesinde hazirlanan saltanat
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cadirina gotiiriiliir. Bu sirada Kayseri Meliki Zahir nevbet ¢aldirdl ve halkin
huzura kabul téreni bagsladi. Once sultani eglendirmek icin hanende ve
sazendeler geldiler fakat O, huzurundan hepsini kovalamistir. Tiirk-Islam
Sultani olan Baybars, Selcuklular’in eglencede asiriya kactiklarini belirterek
bunu kinamistr” (Taneri, 1977, s. 67). Gorildigi lizere Selguklular
13.yy.’da dahi Orta Asya’da yasattiklar1 dans ve miizik ruhunu Anadolu’ya
tagimiglardir. Araplar ile birlikte yasayan Memlilk Tiirk Sultanligi bu
ornekten de anlasildigi iizere daha mutaassip bir yapiya biirlinmiis
gOzukmektedir.

Bu dénemde olduk¢a gelismis bir Askeri miizik gelenegi mevcuttur.
“Nevbet” ismi ile anilan bu topluluk hiikiimdarlik alametleri i¢inde yer
almigtir. Artuklular donemi Turk muhendisi olan El-Cezeri’nin Diyarbekir
sarayindaki gorevi esnasinda kaleme aldig1 kitabindan, saraydaki nevbet
sahnesi aktarilmigtir. Bu doneme ait saray musikisi ve askeri musiki iizerine
onemli bir tespit yer almaktadir. Abdiilkadir Meragi (1353-1435) 19 yasinda
sarayda egitici-nedim unvami kazanan tnlii bir Tirk musiki bilginidir.
Edvarlarinda nakletmis oldugu nazari bilgiler donemin musikisini
aktarmakta faydali olmak ile birlikte biiylik oranda Safiyyuddin ekoliine
dayanmaktadir. Meragi’'nin eserlerinin ilk kismu (14. yy) bu evrede yer
almaktayken, 15.yy ait olan eserleri ise Erken Evre Osmanli Tiirk Miizigine
etkilerinden dolay1 o bolimde degerlendirilmektedir. Bu donemde kaleme
alindig1 diistiniilen musiki 6rnekleri, 13. yiizyildan gelen Safiyyuddin, Sultan
Veled (1226-1312) ve Abdilkadir Meragi’ye ait olan bestelerdir. Halen icra
edilen bu eserlerin orijinallikleri tartigmali olsa da miizik tarihi agisindan
onemli birer siir tasi niteligindedirler.

Islamiyet’i kabul eden Tiirkler bu evrede nazari ve ameli musiki
alaninda 6nemli gelismeler tesis etmislerdir. Saray artik musikiyi ve musiki
erbabini destekler olmustur. Calgilarin sekilleri, akortlar1 ve giiniimiiz Tiirk
cografyasinda halen kullanilmakta olan ses sistemleri bu donemin
kazanclaridir. Askeri musiki c¢algilar1 saraylarda her devlette kiymet gérmiis,
hiikimdarin ve savag alanlarinin avazi olmustur. Halk musikisi Ozanlar
tarafindan yasatilmaya devam etmistir. Destancilik gelenegi Tiim Tiirk
Diinyasinda bu donemde de devam ede gelmistir.

98



Zf\NT Vol. 9 No. 3 (2017) 89-107

k. \__ 5 . ]_-‘ - i . i
Resim 5: Saraya Ait Nevbet Takimi
(Kaynak: Al-Jazari's "Book of Knowledge of
Ingenious Mechanical Devices": The Castle
Water Clock, Boston Glizel Sanatlar Miizesi,
Ac.Nu.:14.5339)

4. Erken Evre Osmanh Tiirk Miizigi (14. yy ile 16. yy. aArasi)

14.yy.an tamamini ve 15. yiizyil ilk yarisim i¢ine alan zaman aralifi,
Osmanli Devletinin kurulma — dagilma - yeniden toplanma asamalarina sahit
olmustur. Bu siirede saltanat siiren Osmanli padisahlari, I. Osman (1281-
1324), Sultan Orhan (1324-1362), I. Murat (1362-1389), |. Bayezit (1389-
1402) olarak siranlanmaktadir. Bu evrede biiyiik oranda Selguklu miiziginin
ve Safiyyuddin’in nazariyatinin etkileri devam etmektedir. Ankara Savasi’na
kadar kurulma ve gelisme isleriyle mesgul olan Osmanli Devleti, 1402 ile
1413 yillan1 aras1 saltanat miicadeleleri ve yeniden devlet olma siirecini
yasamistir.

15. yy. musiki alaninda verimli bir asir olmustur. Bu dénemin iinlii
teorisyenleri ve onlarin 6nemli eserleri; Yusuf Kirsehri’nin “Risale-i
Musiki”si (eser yazimi 1411), Kadizdde Tirevi’nin (6.1494 ?) “Mdasiki
Risalesi”, Bedr-i Dilsad’in (1404-?) “Muradnédme”si ve Mehmet Celebi
Ladiki’nin “Zeynd’l-Elhan”idir (eser yazimi 1483). Yine bu donem
nazariyat¢ist Fethullah Mii’min Sirvani (6.1453) II. Mehmet Han adina
yazdigi “Er Risalet’d fi ilmi’l-Musiki” adli eserinde sesin fiziki yapisi
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bakimindan  yaptigi  tespitlere  dayanarak  Abdiilkadir = Meragi’yi
elestirmektedir (Can, 2004, s. 204, Uygun, 1990, s. 11).

Anadolu Edvar gelenegi 15. ylizyillda Yusuf Kirsehri ile baslamistir.
Muzik sesleri/ nagme yerine “perde” ve “perde bolgesi” anlaminda “ev/
hane” terimleri kullanmuistir. Meragi’in  ogullarindan  kiigiik  olan
Abdiilaziz’in 1421°de Osmanli topraklarma gectigi ve II. Murad’in ona
Edirne’de bir koyii ikta ettigi bilinmektedir. 1418’de “Kitab-1 Lahniyye”
adinda bir kitabini yazdigin1 Recep Uslu aktarmaktadir (Uslu, 2015b, s. 39).
Seydi, Hizir b. Abdullah Tiirk¢e yazmis oldugu “Edvar’m 1441°de, Bedr-i
Dilsad ise “Muradname” adli eserini 1426 yilinda II. Murat Han’a sunmustur
(Uslu, 20154, s. 105, Uygun, 1990, s. 10).

Temelde makamlar ve usuller konusunu isleyen 15. yy. edvar kitaplar
cogunlukla yazildig1 donemin uygulamasina dayanmaktadir. Daha Onceki
miizik teorilerinde karsimiza ¢ikan matematiksel hesaplar bu eserlerde
goriilmemistir. Ud, ney ve ¢eng sazlarinin diizenleri kisaca anlatilmig, mesk
sisteminin 6nemi, siklikla vurgulanmistir. Miizik ve kozmoloji iliskisine
sitkga yer verilmig, tasavvufi etkiler goriilmektedir. Miizigin Onemi
belirtilirken mitolojik hikayelerden yararlanilmistir (Dogruséz, Besiroglu,
Uslu, 2007, s. 15).

Ayrica 15.yy. da Anadolu topraklarinda musikinin yayilmasinda ve
nazari caligmalarin yapilmasinda biiyiik rolii tarikatlar tistlenmistir. Bunlarin
arasinda Mevlevilik, Kadirilik, Bektasilik ve Halvetilik 6n siray1 almaktadir.
Haci1 Bayram Veli (6.1430), Esrefoglu Rumi (6.1469), Abdurrahim-i Tirsi
(6.1519) gibi mutasavviflar bu donemin 6nemli dini musiki bestekarlar
arasinda yer almaktadirlar.

15. yy’dan itibaren artik Osmanli Devleti Istanbul’un fethi ile bir
diinya devleti olmustur. Ekonomik ve siyasi ylikselme dolayli olarak sanatta
ve ozellikle miizik sanatinda da yiikselmeyi getirmistir. Fatih’in istanbul’u
fethiyle baslayan yeni olusum siirecinde Maveraiinnehir, iran, Azerbaycan
ve Anadolu’nun musiki merkezlerinden miizisyenler Istanbul’a gelmisler ve
Abdiilkadir Meragi ve Urmevi'nin eserlerinde agikladigi musikiyi buraya
tasimiglardir (Neubauer, 1994, s. 523).

16.yy.da musiki sevgisi ve bilgisiyle II. Bayezid Han(1512), Sehzade
Korkud (1513), Hasancan Celebi (1567) gibi isimler one ¢ikan devlet
adamlaridir. Sehzade Korkud sair, besteci ve sazende olarak taninmasinin
yaninda, “Gida-y1 Ruh” adinda bir calg icat ettigi ve sekiz adet bestesinin
giiniimiize geldigi bilinmektedir (Oztuna, 1990, s. 307). 16. yiizy1l “Tiirk
asr1” olarak adlandirilmistir. Tiirklerin biitiin tarih i¢inde zirveye ulastiklari
bir zaman oldugunu anlatan Oztuna, bu yiizyilda Tiirklerin birbiri ardina
deha sahibi kisiler yarattigini ve diinya servetinin tligte ikisini ellerinde
bulundurdugunu belirtmigtir. Bu gelismelere ragmen Tiirk mizikolojisinin
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bu yiizyilda ilerleme kaydetmedigini sdylemis, iki biiyiik besteci Seyh Abdiil
Ali ve Gazi Giray (1554-1607)’m bu donemde yetismis oldugunu ifade
etmektedir. Gazi Giray Han bir¢ok saz eseri bestelemis olmasindan otiird, iyi
bir icrac1 oldugu rivayet edilmektedir. “Ayrica Yavuz Sultan Selim’in iran
seferi (1514) doniisii Tebriz’den getirerek Enderun’a aldigi Nayi Seyh
Murad ve Imamkulu, Kantini Seyh Murad, Dairezen Maksud gibi sanatgilar
faaliyetlerini Kandni Sultan Sileyman doneminde de surdirdikleri ve
Osmanli musiki kiiltiiriine dnemli katkilarmin oldugu bilinmektedir” (Ozcan,
2003b, s. 575).

Alevi-Bektasi tarikatina bagli olan Halk Ozani Pir Sultan Abdal ve
Celali isyancilarmmdan oldugu diisiiniilen Halk Ozani Riisen Ali Koroglu,
Halk Miizigi’ne 6limsiiz eserler katmiglardir (Memet Fuat, 2012, s. 10-15).
Bu gibi ozanlarimizin Orta Asya’dan gelen Ahmet Yesevi tarikatinin izlerini
Anadolu’ya naksettikleri malumdur.

14. yy. itibariyle Osmanli topraklarinda bir nevi nazari musiki yarist
baslamistir demek abartili bir ifade sayilmayacaktir. Urmevi ve Meragi
ekoliine ait olan kuramlar yorenin musiki O6geleri ile tacglandirilmis ve
Osmanl kiiltiirii ile harmanlanmistir. Askeri musiki her donem oldugu gibi
savag alanlarindan ve saray kutlamalarindan eksik edilmemistir. Dini musiki
ise Anadolu’yu vatan edinmis tarikat ehlilerinin elinde yeni beste ve tiirler
ile nefes bulmustur.

5. Gelisme Evresi Osmanh Miizigi (17.yy ile 1826 Arasi)

Bir¢ok Tiirk musiki bilginine gore 17. yiizyil, Tiirk miiziginin Orta
Asya ve Orta Dogu’ya ait edadan kurtulus donemidir. Bu fikri destekleyen
Alaeddin Yavagga, “Osmanli bestecilerinin Meragi ve takipgilerinin miizik
eserlerindeki mehter havasi etkisinden, 17. ylizyilda kurtularak Tiirk
miizigini glinimiizdeki hiiviyetine kavusturduklarin1 dile getirmektedir”
(Yavasga, 2002, s. 747).

17. yiizy1l icin Oztuna, Tiirk musikisinin biiyiik gelisme gosterdigi bir
donem olarak bahsetmektedir. Miizikoloji, bestekarlik ve icranin ¢ok
ilerledigini, yazilmakta olan degerli edvarlarin ise donem musikisine 151k
tuttugu bir aydinlanma dénemidir. Bunlarin en {inliisii olarak, Santuri Ali
Ufki Bey tarafindan bati1 notasi ile yazilmis yiizlerce saz ve s6z eserlerini ve
daha sonra Bogdan Prensi Kantemiroglu'nun edvarinda (1692) yazilmis
yiizlerce saz eseri mecmualari gosterilmektedir. Dimitri Kantemir, Turk
Musikisinin meshur eselerini ve kendi bestelerini kendi gelistirdigi nota
yazim sistemiyle kaleme almistir.

A A A

Bu yiizyilin en 6nemli bestecisi hi¢ sliphesiz Buhiirizade Itri Efendi
(1640-1711) dir. Turk mdsikisinin cami, tekke ve klasik misiki alanlarinda
pesrev, saz semaisi, kar, beste, semai, ayin, na‘t, durak, tevsih, tekbir, sala ve
ildhi olmak lizere hemen her formunda eser vermis nadir sanatkarlarindan
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olan Itri’nin eserleri alisilmisin disinda bir melodi drgiisiine sahiptir (Ozcan,
2003c, s. 221).

Hatip Zakiri Efendi, Comlek¢izade Recep Celebi, Itri’nin hocasi olan
Hafiz Post (1630-1694), Solakzade, Giilseni seyhi Ali Sir-u Gani Efendi,
Kiiciik iImam denen Mehmet Efendi, Yusuf Dede, Eyylibi Mehmet Celebi,
Sestari Murdd Aga, Zurnazenbasi Ibrahim Aga, Seyyid Mehmet NGh’u bu
yiizyilin dikkat ¢eken bestecileri olarak anilmaktadir.

18. yiizyila gelindiginde musikide Nayi Osman Dede’nin (1652-1730),
Lale Devri’nin (1711-1730), Ill. Selim’in (1761-1808), Abdiilbaki Nasir
Dede’nin (1765-1820) ve Hamamizade Ismail Dede Efendi’nin (1778-1846)
izleri hissedilmektedir. Nayi Osman Dede kendi gelistirdigi miizik yazisiyla
mecmualar yaymlamistir. Onun miizik yazisi harflere dayanmaktadir. Perde
ismini animsatan harfler ile kodlama yapmustir. Siire degerleri sayilar ile
goOsterilmeye calisilmis ve sadece saz miizigi notaya almakta kullanilmistir
(Dogrusoz vd., 2007, s. 231).

III. Ahmet’in saltanatinin ikinci boliimiine “Lale Devri” denilmektedir
ve bu donemde Enderun-i Hiimayun’un musiki kismu ¢ok parlamustir.
Oztuna’ya gore “l11. Selim’den itibaren halk musikisi ve sanat musikisi kesin
cizgiler ile ayrilmaya baglamistir. 1789 yilinda tahta gecen III. Selim 15 yeni
makam terkip etmistir. Mevlevi muhibbi olan III. Selim, Nasir Dede ve Dede
Efendi gibi musikisinaslar1 korumustur. III. Selim’in istegi Tlizerine
Hamparsum ve Nasir Dede nazariyat ve nota yazimu {lizerine eserler kaleme
almiglardir. Nasir Dedenin eselerinin; ilki “Tedkik i Tahkik” 136 makam ve
21 usul izah etmistir. “Tahririyye” (eser yazimi 1794) adli ikinci eserinde ise
37 harften olusan bir nota yazim sistemi aktarilmistir. Perdeler Mansur ney
esas alinarak izah edilmistir. Stre degerleri sayilar ile gosterilmekte ve
bunlar harflerin altina ¢izilmistir.

Bu evrenin en {inlii ozan1 1606-1679 yillar1 arasinda yasadigi tahmin
edilen Karacaoglan’dir (Memet Fuat, 1995, s. 7-22.). Siirlerinde halk dilini
kullanan ozanin 17. yy. sairi olan Gevheri ile atismalarinin bulunmasi, hem
yasadigt doneme hem de ozanlar arasi atismalarin tarihine 11k tutar
niteliktedir.

Musiki sz iliskisi derin anlamlara tasinmig, melodiler ve miizikal
formlar alismig sinirlarini zorlamaya baglamigtir. Cok sayida makam bu
yiizyilda Tiirk Musikisine kazandirilmistir. Musiki nazariyati ve nota yazimi
temellerini bulmus ve eserlerin kaybolmalarinin 6niine gecilmistir. Mehter
gelenegi artik tim Osmanli topraklarmma yayilmis ve diinyanin goérmiis
oldugu en biiyiilk mehter takimi bu donemde ortaya ¢ikmistir. 1683 yilinda
Viyana Kalesi’ni ablukaya alan Osmanli ordusu igindeki 3000 kisilik
kadroya sahip mehter takimi yenilgi ile sonuglanan savasta esir diigmiistiir
(Celik, 2011, s. 27).
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6. Son Evre Osmanh Miizigi (1826 ile 1923 Arasi)

Osmanli’da batililagsma hareketleri bu evrede zirveye c¢ikmistir.
Osmanli’nin Batiya ilk yonelisi, III. Ahmet’in sadrazami, Amcazade
Hiiseyin Pasa’nin askeri ve diger bazi konularda 1slahat hareketine
girismesidir (1703 ile 1730). Osmanli’nin yine Batili toplumlara ilk elci
gondermesi bu doénemde olmustur. Osmanli 1slahatlarinin  tamamina
yakminin halkin isteklerine dayali olarak degil, padisah ve yine padisah
destekli sadrazamlar tarafindan viicut bulmustur (Karal, 1940, s. 19).

1826 yilinda II. Mahmut tarafindan gergeklestirilen “Vaka-i Hayriye”
ile Cumhuriyet’ten sonra Tiirk tarihinin en biiyiikk reformunun yasandig
bilinmektedir. Artik yenigeri ocagi kapanmistir. Yeniceri ocaginin bir
parcasi olan mehter takimi kaldirilmis hatta mehterlere ait mezar taglar bile
yikilmigtir. Artik Avrupa ordusu, Avrupa miizigi ve Avrupa dili evresine
girilmis ve Kkiiltlirel olarak bir bdlinmenin ilk adimlari atilmigtir. Saray
musikisi biiylik oranda Batili tarzda musikiye donerken, padisah ve
cevresindeki soylular artik piyano ¢almaya ve opera dinlemeye meyil
etmiglerdir. Avrupa miiziginin saraya girmesi ve gordiigii biyik ilgi
sonucunda Tiirk musikisi saraydan uzaklasmis ve sehir musikisi halini
almaya baglamistir.

Dede Efendi ve Dellalzade (1797-1869) gibi Ustatlar eski ekolii devam
ettirseler de Batili anlamda musikinin etkilerini bestelerine yansittiklarim
soylemek dogru olacaktir. Sonugta hdkim olan siyasal elitin Batili musikiye
ilgi duymasi, Tirk musikisinaslarin kabul gorebilmek icin onlara
yaklagsmalarin1 gerektirmistir. Nitekim Dellalzade’nin 1847°de Mizika-i
Hiimayun’da hanendelerin basina getirildigi bilinmektedir. Dellalzade’ye ait
birgok eserinin gliniimiize ulagmasi bu topluluk iginde notaya alinabilmesi
sayesinde olmustur.

19. yy’mn en dikkat ¢ekici isimlerinden biri olan Haci Arif Bey (1831-
1885) haremde uzun yillar cariyelere, Mizika-i Hlmayun’da ise asker
miizisyenlere hocalik yapmustir. Sarki formunun yayginlagmasi ve
gelismesinde 6nemli bir role sahip olan Arif Bey, Kiirdilihicazkar Makami
ve Misemmen Usullini terkip etmistir. O, bu yiiz yilin 6nemli bir yiizidiir.
Uslu’ya gore, Hac1 Arif Bey’den sonra Klasik {islupta besteleme gelenegi
devam etse de, eski ragbetini artik kaybetmistir (Uslu, 2015a, s. 94). Bu
yuzyilin bir diger 6nemli olayr ise kadin bestekarlarin giin yiiziine
cikmasidir. Leyla Saz (1850-1936) eserleri halen sevilen bir kadin
bestekardir.

Osmanli Devleti gerileme kiskacina kapilip, siyasi ve ekonomik
sikintilar igine girdik¢e, musiki daha sonraki planlara itilmeye baglamstir.
Artik tilkede gecim sikintisi ve aglik hakimdir. Devlet hakim oldugu tiim
cografyada savaglar ile ugragsmaktadir. Bu evrede arttk musiki ve
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musikiginaslar kendi hallerinde hayatta kalma donemine girmislerdir.
Ozellikle Batili etkiler ile Tango, Opera ve kanto gibi miizikler soylular
arasinda ragbet gormiis, Tiirk’{in sanat musikisi can ¢ekismeye baslamustir.
Ismail Hakki Bey (1883-1923) Rahmi Bey (1864-1924) donemin 6nemli
bestecileridir. Bu zorluklar i¢inde ortaya cikan son ilham perisi stiphesiz ki
Tanburi Cemil Bey (1873-1916) olmustur. Kayit altina alinma imkan1 bulan
geleneksel tavri ile Osmanli Musikisinin giiniimiize ulagmasina vesile
olmustur.

Bu donemde artik saray disindaki sanat miizigi yogunlasmaya
baslamistir. Bu sebep ile saray miizigi tabiri bu donemde kaybolmus, sehir
miizigi kimligini almistir. Hatta saray miizigi olarak Klasik Bati Miizigi
karsimiza ¢ikmaya baglamstir.

7. Cumhuriyet Donemi Tiirk Miizigi (1923’ten GUnumuze)

Bu donemde Huseyin Saadettin Arel (1880-1955), Suphi Ezgi (1869-
1962), Suphi Ziya Ozbekkan (1887-1966), Bimen Sen, Selanikli Udi Ahmet
Efendi, Semsettin Ziya Bey, Refik Fersan, Sehzide Mehmet Seyfettin
Efendi, Santuri Ethem Efendi, Rauf Yekta Bey, 6nemli mizikolog ve
besteciler olarak anilmaktadir. Gliniimiizde halen uygulanmakta olan
Saadettin Arel (1880-1955), Suphi Ezgi (1869-1962) ve S. Murat Uzdilek,
(1891-1967) tarafindan gelistirilen Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi olarak
adlandirilan yirmi dort perdeli sisteme bu donemde gegilmistir (Can, 2002, s.
175).

Mekteb-i  Endertin, Muzika-i HiimayGn’un Fasil  Heyeti,
Mevlevihaneler, Darii’l Elhan ve emsalleri olan kurumlarin kapanmasindan
sonra da Turk musikisi, Konservatuarsiz, ilimsiz, Ogretimsiz bir hale
diismiistiir. Bunun biitiin feci neticeleri 20.yy’in ilerleyen dénemlerinde
kendini gostermektedir (Oztuna, 1987, s. 96-97).

Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren halk miizigi alaninda ciddi
calismalar yapilmaya baslanmistir. Dariilelhan tasnif heyetleri tarafindan
kapsamli alan caligmalart yapilmis ve Anadolu Tiirkii miras1 kayit altina
alinmaya c¢alisitlmistir. Geneli itibariyle halk miizigi kuram ve melodi
yapilanmasina gore sekillendirilmis Coksesli Tiirk Miizigi ve
Cokseslendirilmis Tirk Miizigi devlet tarafindan destek gérmiis, okullar
acilmig yurt disinda besteci ve icracilar yetistirilmistir. Sonucunda Coksesli
Tirk Miizigi alaninda olduk¢a yetkin bestecilere kavusuldugu
goriilmektedir. Lakin halk tarafindan bu miizigi ne kadar icsellestirildigi
hususu tartigmaya agiktir.

Mdnir Nurettin Selguk (1900-1981), Sadettin Kaynak (1895-1961),
Selahaddin Pmar (1902-1960) Selahattin I¢li (1923-2006) gibi bestekarlarin
cabalar1 ve getirdikleri yenilikler ile Tiirk Musikisi yeni bir hareketlenme
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icine girmistir. Arik frag giyen solistler, biiylik saz heyetleri ve korolar, Tiirk
miizigi sahnesinde yer almaktadir.

Halkin gdziinde tekrar deger kazanan Tiirk Miizigi, {inli solistleri ile
popiilerlesme ve meta halini alma boyutlarina gegse de, arzu edilen dikkati
¢ekmis ve ilk Tiirk musikisi konservatuvarlari ardi ardina agilmustir.

Kuskusuz ki, yasadigimiz bu donem ileride dogal olarak farkli evrelere
ayrilacaktir. Sozgelimi; 1960’11 yillarda basladigimi kabul edebilecegimiz
arabesk evre, 1990’1 yillarda bagladigim1 kabul edebilecegimiz pop miizik
evreleri gibi (Akdogu, 1990, s. 2).

Erken Cumhuriyet doneminin, reformcu politikalar1 dolayisiyla 1950’1i
yillara kadar Tiirk Sanat Miizigi kendini ifade etmekte zorlanmis ve zaman
zaman gelenekten kopma tehlikesi bile yasamistir. Yine de bu donem dnemli
miizikologlarin arastirmalari, kdken tartismalari, sistem Onerileri ile gelisme
ivmesini slirdiirmiistiir. Bu dénemin bir yerde kazanimi olarak sayilabilecek
Coksesli Tiirk Miizigi uluslararas1 camiada gordiigii ilgiyi ulusal camiaya
tagimakta yetersiz kalmistir. Halk miizigi ve Sanat miizigi kesin ¢izgiler ile
ayrilmigtir. Halk miizigi aragtirmalan siirekli ilgi goérmiis ve gliniimiize degin
stirekliligini korumustur.

4. SONUC

Sonug olarak, arastirma kapsaminda taranan donemleme ¢aligsmalarinin
iceriklerinin birbirinden oldukca biiyiik farkliliklar gdsterdigi goriilmiistiir.
Cogu yaklasimda erken donem Tiirk Miizik tarihine yonelik detayli g6zlem
yapilmadig tespit edilmistir. Tiirk miizigi tarihinin notasyon geleneginin 16.
yy’a dayandigi ve geneli itibari ile eserlerin mesk usuli ile giinlimiize
ulastig1 ve bu siire¢ zarfinda biiylik oranda tarihsel kimliginde kayiplar
yasanmig olabilecegi sonucuna varilmistir. Bu sebepten dolayi salt melodik
kapsamli bir donemleme yaklagimiin basarili olmasimnin giic oldugu
degerlendirilmistir.

Arastirma verileri sonucunda, yedi basamakli bir Tiirk Miizik Tarihi
Donemleme Onerisi getirilmistir. Bu Oneri sayesinde toplumun miizik
stireclerine yonelik daha belirgin gruplamalar ile arastirdigi bilgilere daha
kolay ulasacagi degerlendirilmektedir.

Bu aragtirma kapsaminda sunulan yeni donemlendirme anlayisina
yonelik, detayli bir miizik tarihi kitabi olusturulmasi onerilmektedir. Bu
sayede kendi miizik tarihimizin aktariminda kiymetli bir ilerleme
saglanacag1 degerlendirilmektedir.
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