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ANTOINE DE SAINT-EXUPERY’NIN KUCUK PRENS OYKUSUNDE
YOLCULUK/ASAMA ARKETIPi

JOURNEY/STAGE ARCHETYPE IN THE ANTOINE DE SAINT-
EXUPERY’S MANUSCRIPT LITTLE PRINCE
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Ozet:

Edebiyat ve psikoloji iliskisi baglaminda ortaya konulan bir ¢alisma tiirii olan
arketipsel elestiri metodu, edebi eserlerdeki ruhsal benlik yapilarini inceler. Bu
ruhsal benlik yapilarindan biri de yolculuk/agsama arketipidir. Bu arketipte kahraman
birtakim smavlardan gegip bireysel olgunluga ulasir. Antoine de Saint-Exupéry’nin
Kiigiik Prens isimli eserinde kahraman, ruhsal bir yolculuk yasar. Kiiciik Prens,
kahramanin benlik yapilarindan birini temsil eder, yani kahraman ve Kiigiik Prens
aynmi kisidir. Eserde, Kiiciik Prens karakteri {izerinden yolculuk/asama arketipi
anlatilmaktadir. Bu c¢aligmada, Antoine de Saint-Exupery’nin Kiigiik Prens isimli
Oykiistindeki yolculuk/agsama arketipi ele alinmstir.

Anahtar Kelimeler: Arketipsel Inceleme, Yolculuk/Asama Arketipi, Antoine
de Saint-Exupéry, Kiigiik Prens, Edebiyat Psikolojisi.

Abstract:

Archetypal criticism, a type of a methodology to study the relationship
between literature and psychology, examines the character of spiritual selves in
literary works. One of these character archetypes is the journey/the task archetype.
In this archetype, the hero, individually passes through several challenges and
reaches maturity. In Antoine de Saint-Exupéry's manuscript “Little Prince”, the hero
experiences a spiritual journey. The Little Prince represents one of the heroes' self-
organization, that is, the hero and Little Prince are the same person. Through the
character “Little Prince”, journey/stage archetype is described. In this work, the
journey / stage archetype of Antoine de Saint-Exupery in the name of Little Prince is
discussed.
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GIRIS

Edebiyat bilimi, insan ortak paydasindan hareketle felsefe, sosyoloji,
psikoloji, tarih gibi diger sosyal bilimlerle iliski icerisindedir. Bu iliski yapis1
zaman igerisinde “disiplinler arasi” caligmalarin ortaya g¢ikmasina zemin
hazirlamigtir. Béylece edebi eserlere yonelik yeni inceleme metotlari ortaya
cikmustir. Edebiyatin psikoloji ile iligkisini inceleyen Freud, Adler, Jung,
Lacan ve Fromm gibi modern psikolojinin 6nemli temsilcilerinin 6ne
siirdiikleri tezler, edebi metin c¢oziimlemelerinde psikoloji  biliminin
verilerinden faydalanmanin yolunu agmustir (Sarigigek, 2013, s. 2). “Bir
psikolog, bir ruh doktoru, hastamin bilingaltimi  aydinlatarak hastayt
etkileyen 6geleri belirlemeye nasil ¢alisiyorsa, bu defa yazin elestirisi ile
ugrasanlar da yapitlardaki kurmaca kahramanlarin  bilingaltini  ve
dolayisiyla  metnin  arka  plamimi  aydinlatmak  icin  psikanalizin
birikimlerini...” (Ozbek, 2007, s. 7) kullanmaya baslanmstir. Metin
¢Oziimleme g¢aligmalar1 esnasinda bazi edebiyat bilimciler, edebi arastirma
faaliyetlerinin disina ¢ikmiglardir. R. Wellek, bu duruma karsi ¢ikar. Ona
gore “yazarin psikolojisi”, “yaratma siirecinin psikolojisi” ve “okuyucunun
psikolojisi” lizerinden yapilan aragtirma faaliyetleri metin dis1 veriler igerir
(Wellek ve Warren, 1983, s. 101). Oysa “psikolojik tip” lizerinden yapilacak
bir calisma, sadece eserle smirli kalacagindan, eserin estetik degerini
yansitmada daha basarili olacaktir. Modern psikolojinin oncii isimlerinden
Jung’un ¢alismalar1 da psikolojik tipler iizerinde yogunlasmistir (Fordham,
2011, s. 37). Jung, psikolojik tipler iizerine yaptig1 ¢aligmalardan hareketle,
insanligin ortak ve kisisel biling dis1 olmak iizere iki farkli biling disina sahip
oldugunu gostermistir. Jung’a gore ortak biling disi, insansal ve hayvansal
gecmisten arketipleri igerir. “Jung, boylece bilingalti olgusuna bir de biling
disimin o genis, bakir ve gizemli tarafini eklemler ki bu edebiyat bilimcisi
acgisindan ¢ok dikkate deger bir bulustur” (Emre, 2006, s. 6).

Arketip kavraminin bilim diline yerlesmesini saglayan Jung, bir
konferansinda “Augustin’in bir deyimine dayanarak, bu ortak (kolektif)
temel drneklere arsetipler adim verdim” (Jung, 1998, s. 51) der. Arketip
terimi koken itibariyle Eski Yunanca olup “ana ornek”, “ilk model”, “asil
numune” gibi anlamlara gelir (Sarigigek, 2013, s. 5).

Jung’a gore sanat ugrasi psikolojik bir etkinliktir. Ancak Jung, bir
psikolog olarak sanatin ana niteliginden ziyade yaratig siirecinin psikolojisini
inceleme taraftaridir. Ona gore “sanatin 6zde ne oldugu sorunu, psikologun
yanitlayabilecegi bir sey degil, estetik¢inin isidir” (Jung, 2006, s. 308).
Jung’a gore sanat eserinin yaratimi iki durumda gergeklesmektedir. Birincisi
psikolojik yaraticilik olup malzeme insanin bilincinden gelmektedir. ikincisi
ise imgeye dayali yaraticilik olup kolektif biling disindan kaynaklanan
yaraticiliktir. Bu tip yaraticilikta sanatginin miidahalesi asgari seviyededir
(Cebeci, 2004, s. 121-122). Arketipik unsurlarin sanat¢inin zihninde
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belirmesi, sanat¢iyr adeta tiim insanligin temsilcisi yapmaktadir. Ciinki
arketipik figlir ve semboller arkaik insandan beri yinelenerek gelen psisik
kalintilardir. Dolayisiyla arketipik unsurlar araciligiyla sanatg1 evrensellige
ulasabilecek eserler olusturabilmektedir.

Jung’a gore yaratici kimseler, ezelden beri var olan goriintiiler
araciligiyla konusmaktadir (Jacobi, 2002, s. 41-42). Frye da Jung’a benzer
bir kanaat ortaya koyarak arketiplerin sanatsal yaratimin devamliligini
gostermesi konusuna deginmistir. Frye’a gore arketipler, edebi eserleri
birbirine baglamakta ve bu sayede edebi tecriibenin biitlinliiglini
saglamaktadir (Frye, 2015, s. 128). Ornegin Melville’in Mobby Dick
romani, mitolojik varliklar olan leviathanlarim ve ejderhalarin arketipsel
deger kazanimini gosteren bir romandir (Frye, 2015, s. 129-130). René
Wellek de bu goriislere paralel olarak ortak zihni mirasa deginmistir. Ona
gore sanat eserleri tam olarak “essiz” degildir. Eger sanat eserleri tamamen
essiz olsalardi, onlari anlamak miimkiin olmazdi (Wellek ve Warren, 1983,
s. 21).

Jung, arketipleri ortaya koyarken riiyalardan ve edebl metinlerden
faydalanmigtir. Jung’a gore psisinenin biling dis1 egilimlerinden en 6nemlisi
“yaratic1 fantezi’dir. Arketipsel unsurlar, fantezi iiriinlerinde goriiniir ve
arketip kavrami 6zel uygulama alanini burada bulur (Jung, 2015, s.20).
Arketipsel unsurlar arasinda 6nemli bir yer tutan “yolculuk/asama arketipi”
mitolojik metinlerde olduk¢a sik goriiliir. Masallarda ve destanlarda
kahramanin bir yolculuga ¢ikar ve bu yolculukta cesitli zorluklarla karsilasir.
Yolculuk esnasinda kahramanin yolunu kesen yahut kahramani hile ile
yolculugundan uzak diisiirmeye ¢alisan varliklar belirir. Kahraman karsisina
cikan engelleri/varliklar1 akliyla yahut birtakim ilahi giiclerin yardimiyla
asar. Sonunda yola c¢iktig1 tlkesine geri doner. Dondiigiinde hedefine
ulasmis, huzursuzlugunu gidermis, ‘kaos’u diizene cevirmistir. Ornegin
Vergilius’un Aenis destani, Sophokles’in Kral Oidipus trajedisi gibi
ornekler, yolculuk/asama arketipinin goriildiigii metinlerdir. Eliade, bu
arketipin yapisi ile ilgili olarak kahramanin erginlesmesinin sosyal ve dini
statiide kesin bir degisime yol acan ritiieller ve 6gretiler biitiinii oldugunu
belirtir. Kahraman, kutsali elde ettigi yolculugunun sonunda, sembolik 6liim
ve yeniden dogusla birlikte cehaletten ve din disi durumdan kurtulur.
(Eliade, 2015, s.15-16) Kahramanin sembolik 6limii ¢gogunlukla yer altina
inis motifiyle anlatilir. Yer altina inisi anlatan “nekyia” motifine Antik
Cagda ve biitiin diinyada rastlanmaktadir (Jung, 1998, s. 51-52). Dolayisiyla
“katabasis”, erginlenmenin ritiielleriyle iliskilidir (Eliade, 2009, s. 216).
Dokmen (1983), yolculuk/asama arketipi hakkinda su tespitleri yapmustir:

“Farkll kiiltiirlere ait cesitli masallarda, masal kahramaninin
yasadigr yeri terk ederek uzak bir diyara gitmesi ve oradan bir
kazangla déonmesi sik islenen bir temadwr. Kahramanin gittigi yer, Kaf
Dag, bir balinanin karni, bir kabagin ici, bir kuyu, yedi kat yerin alti,
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¢ok uzak bir iilke ya da bunlarin bir benzeri bir yer olabilmektedir. Bu
yerlerin ortak ozelligi, icinde yasadigimiz diinyadan farkl kurallar
olan apayrt bir diinya oluslaridir. Bu yeni diinyada kahramanlar tiirlii
giicliiklerle miicadele ettikten sonra, yanlarinda bir ddiille geri
donmektedirler. Evienilecek geng kiz, bir unvan ya da para seklindeki
bu odiil, kahramanin gegtigi asamayt sembolize etmektedir” (Dokmen,
1983, s. 385).

Yolculuk/asama arketipi ile ilgili en 6nemli eserlerden biri olan
“Kahramanin Sonsuz Yolculugu” isimli eserinde Joseph Campbell, farkli
kiltiirlere ait mitolojik metinleri incelemis ve su kaniya varmistir:

“Kahramanin  mitolojik macerasimin standart yolu gegis
ayinlerinde  sunulan  formiiliin  biiyiitiilmiis  halidir:  ayrilma-
erginlenme-doniis: buna monomitin ¢ekirdek birimi denebilir.

Bir kahraman olagan diinyadan dogaiistii  tuhafliklarin
bélgesine dogru ilerler: burada masalsi giiclerle karsilagir ve kesin
bir zafer kazamlw: Kahraman, bu gizemli maceradan benzerleri
tizerinde iistiinliik saglayan bir gii¢le doner” (Campbell, 2000, s.41-
42).

Mitolojik kahramanin bu yolculugu her ne kadar somut bir yolculuk
gibi goriinse de aslinda sembolik bir anlam igeren ‘soyut’ bir yolculuktur. Bu
yolculuk esas itibariyla bireyin kendi ruhsal diinyasinda yaptig1 bir yolculuk
olup bireyin erginlenme siirecini anlatir. Mitolojik kahramanin yolculugu
esnasinda karsilastigi zorluklar sebebiyle kazandigi tecriibeler, sembolik
olarak bireyin kendini taniy1p olgunlagmasiyla iliskilidir.

Masal arastirmacist V. J. Propp, yaptigi incelemeler neticesinde
olaganiistii masallarin tek bigimli olduklarini tespit etmistir. Ona gore bu tip
masallarin hepsi tek bir kaynaktan ¢cikmistir. Ancak Propp, tek kaynagin
cografyayla sinirlandirilmamasi gerektigini belirtir ve bu durumun tarihsel-
toplumsal bir gériiniim altinda ruhsal olabilecegini ifade eder (Propp, 2008,
S. 109). Masallarda kahramanin yolculugu esnasinda gectigi asamalar,
Campbell’in teorisinde ifade ettigi asamalarla kosuttur.

“Destanin tiir olarak romanmin atast oldugu kabul edilir” (Cetin, 2011,
S. 17). Bunun yan1 sira masal da bir anlati metni olarak romanla benzer bir
nitelige sahip olsa da hikaye tiiriine daha yakindir. Bu sebeple mitolojik
metinlerde goriilen yolculuk/asama arketipi roman ve hikédye tiirlinde de
goriilmektedir. Bu ¢alismada incelenen eser olan “Kii¢iik Prens” oykiisti de
kurgusal olarak yolculuk/agama arketipini igermektedir.

1. OLAY ORGUSU KURGUSU: KUCUK PRENS’IN
YOLCULUGU

Yolculuk/asama arketipi agisindan Kiigiik Prens’in yolculugu aslinda
anlaticinin kendi i¢ diinyasinda yaptig1 ruhsal yolculuktur. Eserde Kiiciik
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Prens anlaticinin igsel yolculugunun kahramanidir. Yani anlatic1 ve Kiigiik
Prens aymi kigidir. Kahraman, bir yetigkin olarak ¢iktig1 ugak yolculugunda
bir ¢ole diiser. Coldeyken Kiiciik Prens’le karsilagir. Kiiclik Prens,
kahramanin benliginin (ego degil) temelini, yasamin kaynagim temsil eder.
Kahraman, Kiiciik Prens’le birlikte yasayacagi maceralar sonunda birtakim
dersler ¢ikarir. Edindigi tecriibeler biling ile biling digi arasinda denge
kurulmasina yardimet olur ve benlik-kendilik dengesi kurulur. Maceranin
sonunda kahraman aydinlanacak, i¢ huzur gergeklesecektir. Eserde dikkat
cekici bir husus olarak, cocuklarin masumiyeti ve doga olaylarini
degerlendirirken arkaik insana yakin diisiinceler igerisinde olmalar1 goriiliir.
Arkaik insanin dogada Kkarsilastigi olaylara dogaiistii giicler atfederek
degerlendirme yapmasi gibi heniiz erginlesmemis ve masumiyetini
yitirmemis olan arketipik cocuk figirii olan Kiigiik Prens de benzer
degerlendirmeler yapar. Eser, kahramanin ¢ole distip Kiicik Prens’le
tanigmasi, Kii¢iikk Prens’in yasadigi maceralar ve Kiigiik Prens’in geldigi
yere doniisii olmak iizere {i¢ kisma ayrilir. Bu {i¢ asama ayni1 zamanda yola
cikis-erginlenme-geri  doniis asamalarina tekabiill etmekte ve Joseph
Campbell’in ortaya koydugu sistematige uymaktadir.

1.1. Yola Cikis

Yolculuk/agama arketipinin ilk evresi olan yola ¢ikis, sadece birtakim
eylemlerin baslangi¢ noktas1 degildir. Birtakim eylemlerin basladigi bir
stiregtir. Bu evre, doguma denk diiser. Kahramanin yasadigi yerde bir kaos
olusur. Olusan kaosun giderilmesi i¢in biiyiilii bir nesnenin getirilmesi
gerektigi anlasilir. Psikanalitik acidan bu evre ben bilincinin gelismeye
baslamasina denk diiser. Yani benlik, kendilikten ayrilmaktadir (Sarigigek,
2013, s. 33). Eserde kahramanin yola ¢ikisi ugaginin ¢éle diismesiyle baslar.
Burada kahraman Kiigiik Prens’le tanisir ve igsel yolculugu baslamis olur.
Bu evre su asamalardan olusur:

1.1.1. Maceraya Cagri

Kahraman maceraya baslamak icin bir ¢cagri almalidir. Bu ¢agr1 sozlii
de olabilir, aniden ortaya ¢ikan bir olay ya da kaza da olabilir. Campbell bu
evreyle ilgili su degerlendirmeyi yapar:

“Bir hata -goriiniiste yalnizca sans-beklenmedik bir diinyayt
ortaya ¢tkarir ve birey pek iyi anlasilamayan giiclerle bir iligkiye
stirtiklenir. Freud'un gésterdigi gibi, kazalar yalnizca sans degildir.
Bastinlmig arzularin ve ¢atigkilarin sonucudurlar. Yagamin yiizeyinde,
beklenmedik su kaynaklarimin yarattigr dalgalanmalardwr onlar. Ve
bunlar olduk¢a derin, ruhun kendisi kadar derin olabilirler. Kaza bir
kaderin boy vermesini saglayabilir” (Campbell, 2000, s. 65).

Eserde kahramanin maceraya baslamasi bir kaza sonucu gergeklesir.
Kahraman ugak yolculugu sirasinda kaza gegirir ve ¢ole diiser:
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“...altt yIl énce, Biiyiik Col iistiinde ucagim kazaya ugrayana
kadar, i¢imi dokecek gercek bir dostum olmadan yapayalniz yasadim.
Motorumun bir parcast kirilmisti. Ugakta ne makinist ne de yolcu
bulundugundan bu gii¢c onarim iginin iistesinden tek basima gelmeye
hazirlandim. Benim i¢in bir 6liim kalim savagiydr bu. Yanumda ¢ok ¢ok
bir haftalik igme suyu vardi” (Saint-Exupéry, 2015, s. 11-12).

Kahraman, ugag diistiitkten sonra ¢ol ortasinda uyur. Giin dogduktan
sonra ince bir ¢cocuk sesi ile uyanir. Uyandiginda Kiiciik Prens’le karsilasir.
Kiigiik Prens, kahramandan bir koyun resmi ¢izmesini ister. Kahraman artik
macerasina baslamasi i¢in gerekli ¢agriy1 almistir. Alinan ¢agri, kahramanin
yasam ufkunu genisletir. Eski degerler, idealler, duygusal kaliplar yetersiz
gelmeye baglar (Campbell, 2000, s. 66). Kiiciik Prens’ten gelen resim
cizdirme talebi, kahramanin kendisi {izerine diislinmesine yol agcar.
Cocuklugunda ¢izdigi resimleri ve biiyiiklerin bunu nasil gereksiz
gordiigiinii  hatirlar. Gergeklik ile fantezi arasinda kalan bu hadisede
kahramanin karsilastigi kahraman olan Kiiciik Prens, rehber olarak beliren
bir figlirdiir. Campbell, rehber olarak beliren figiirlin biiyiileyici bir havasi
oldugunu soyler. Kahraman da buna uygun olarak gerceklik ile diis arasinda
sikismig gibidir:

“Beynimden vurulmus¢asina yerimden firladim. Gézlerimi

ovusturdum iyice. Her yani gézden gegirdim” (Saint-Exupéry, 2015, s.
12).

1.1.2. Cagrinin Reddedilisi

Kahraman ¢ogunlukla ¢agriya olumlu yanit vermez. Bdylece macera
olumsuz bir nitelik kazanir. Cagrinin reddinin ardindan baslayan ige
kapanma, yaratici dehanin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlar (Campbell, 2000,
s.79).

Eserde kahraman, Kiicliik Prens’e resim yapmay1 beceremedigini
sOyler:

“Tam o swada simdiye kadar yalniz tarih, cografya, aritmetik
ve dilbilgisiyle ugrastigim aklima geldi ve bizim kiigiige (biraz da
tiziilerek) resim yapmayr beceremedigimi soyledim” (Saint-Exupéry,
2015, s. 14).

Kahraman, kiiglik yaslarda resim yaptiginda biiyiikler tarafindan
anlasilmadigr ve gereksiz islerle ugrasmakla itham edildigi i¢in resim
yapmay1 birakmistir. Bu durum c¢agrinin reddine sebep olur. Ancak,
kahraman bir sekilde maceraya baslamak zorundadir.

1.1.3. Dogaiistii Yardim

Cagriy1 reddeden kahramanin maceraya baslamasi i¢in dogaiistii bir
varliktan yardim alir. Bu yardim ilahi varliklardan (tanri, tanriga)
gelebilecegi gibi 6zel giiglere sahip insanlardan da gelebilir (Sarigigek, 2013,
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s. 87). Bu figiirler bilingdisinin yardimer giigleri konumundadir (Campbell,
2000, s. 87).

Eserde kahramanin maceraya baslayabilmesi Kiiciik Prens araciligryla
olur. Kii¢tik Prens, gosterdigi dzellikler itibartyla olaganiistii yetenekleri olan
bir figiirdiir. Hayvanlarla ve bitkilerle konusabilmekte, gezegenler arasinda
seyahat edebilmektedir. Dogaiistii 6zellikler sergileyen bu figiir, kahramana
resim yapmast hususunda 1srar eder. Kahraman israrlar karsisinda
dayanamaz ve tekrar resim yapmaya baslar. Kahraman i¢in bu durum ozel
bir nitelik tasir. Ciinkii ¢ocukken resim yapmasi biiyiikler tarafindan
engellenmistir. Ancak bilingdisinin yardimer giici konumunda olan ve
olaganiistiilikler sergileyen Kiigiik Prens devreye girerek onun ruhsal
yolculugunun devam etmesini saglar:

“Ne zarart var camm, dedi, bir koyun ¢iziver” (Saint-Exupéry,
2015, s. 16).

1.1.4. 11k Esigin Asilmasi

Dogaiistli yardimi alan kahraman, girecegi yeni diinyanin kapisina
gelir. Kahraman, bu esigi asip bilinmeyen alanlara adim atacaktir. C6l, derin
deniz, yabanci diyarlar gibi 6rneklerden olusan bu alanlar, aslinda biling dist
igerigin yansitilabilecegi serbest alanlardir (Campbell, 2000, s. 96).
Kahraman burada bir esik muhafizi ile karsilasir ve aklini kullanarak engelin
tistesinden gelir (Sarigicek, 2013, s. 35).

Eserde kahraman, Kiiciik Prens’in 1srar1 lizerine resim ¢izmeye baglar.
Cizdigi resimler, kahramanin biling dis1 igerigi yansittigt unsurlardir.
Kahramanin karsilastigi esik muhafizi ise ¢ocukken resim ¢izmesine karst
cikan biytklerdir. Biiyiikler, yaptig1 isi ciddiyetsiz gordiikleri icin
kahramani bu isten alikoymuslardir. Kahraman tekrar resim cizerek, esik
mubhafizini temsil eden biiyiiklerin engelini agmis olur. Kahramanin zihninde
ruhsal anlamda sorun olan bu durum sona ermis olur.

1.1.5. Balinanmin Karnm

Biiyiilii esikten gegmeyi basaran kahraman yeni bir dogum alanina
adim atar. Bu alan rahim imgesi olan balinanin karniyla simgelenmistir.
Ayrica magara, kuyu, ¢ol gibi farkli alanlar da benzer sembolik nitelik tasir.
Kahraman bilinmeyen diyarin igerine girer ve sembolik olarak 6lmiis gibi
goriiniir (Campbell, 2000, s. 107).

Eserde kahraman, balinanin karmi ile kosut olacak sekilde ¢oldedir.
Col, onun igin yeni bir dogum alani halini almistir. Ayrica Kiigiik Prens,
kahramanin igsel yolculugunun kahramani olarak bilinmeyen bir diyardan
gelmistir. Onun kendine ait bir gezegeni vardir. Kiiciik Prens’in gezegeni de
sembolik olarak balinanin karm1 imgesiyle iliskilidir. Kahraman, Kiigiik
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Prens’i dinleyerek bilinmeyen bu diyar hakkinda bilgi edinir, yani bir
anlamda ruhsal benlik yapisinin temelinin yasadigi alana da girmis olur:

“Nereden geldigini ogrenmem icin uzun bir siire gecti. Bana
durmadan sorular yagdiran Kiiciik Prens, benim sorduklarimi
duymuyordu sanki. Konusurken gelisigiizel soylediklerinden yavas
yavas anladim her seyi” (Saint-Exupéry, 2015, s. 16).

Kiiciik Prens’le, yani biling diginin yardimer figiirii ile iletisime gegmis
olan kahraman, onunla dostluk kurar. Kurulan dostluk neticesinde Kiigiik
Prens ona siirekli sorular sorar. Bu sorular kahramanin erginlenme evresine
girmesi i¢in zemin hazirlayacaktir.

Aralarinda gecen konugmalarin ¢ogu, Kiigiik Prens’in gezegeni
izerinedir. Kii¢lik Prens’in gezegenin oldukga kiiciik olmasi, biling disinda
zaman ve mekan kavramlarinin farkli boyutlarda goriilebilmesiyle iligkilidir.

Kahraman, bu asamada biiyiiklerin mecbur ettigi yasam fiizerine
disiiniir. Nitelikten ziyade nicelige Onem verilmesini elestirir. Ciinki
biiyiikler sayilar1 sevmektedir:

“Deseniz ki, ‘Kwmizi kiremitli giizel bir ev gordiim.
Pencerelerinde saksilar, catisinda kumrular vardi.” Bir tirli
gozlerinin oOniine getiremezler bu evi. Ama, ‘Yiiz bin liralik bir ev
gordiim,”  deyin, bakin nasil “Aman ne giizel ev!” diye
haykiracaklardur.

Ayni sekilde onlara deseniz ki, “Kiiciik Prens’in sevimli olusu,
giiliisii, bir koyun isteyisi var oldugunu gosterir; bir koyun istiyor,
oyleyse vardir.” Bunlari deseniz de neye yarar? Nasil olsa omuzlarini
silkip size ¢ocuk goziiyle bakacaklardir. Ama geldigi gezegenin
Asteroid B-612 oldugunu séylerseniz hemen inamwrlar, sorulariyla
basinizi agritmazlar. Béyledir onlar. Cok sey beklememelisiniz.
Cocuklar biiyiikleri hog gormeye alismalidir” (Saint-Exupéry, 2015, s.
22).

Kahraman, biitiin bu diislincelerden hareketle, hayat iizerine birtakim
¢ikarimlarda bulunmaya baslamistir. Sembolik anlamda yeniden dogus igin
hazir hale gelmektedir. Nitekim bu asamada, edindigi tecriibeleri asla
unutmak  istemedigini  belirtir.  Ciinkii aksi takdirde biiyiiklere
donecegini/doniisecegini diisiiniir. Biiyiikler, onun sembolik 6liimden dnceki
hali gibidir.

1.2. Erginlenme

Kahramanin yolculugunun ikinci evresi olan erginlenme, yasam
dongiisli bakimindan 6liime denk diiser. Bu evrede kendilik gerceklesir. Bu
evrenin sonunda kendilik-benlik dengesi kurulur. Bilingdisi kabul edilir ve
bireylesme gerceklesir (Sarigigek, 2013, s. 36).
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Eserde kahraman, Kiiciik Prens’le yapacagi konugmalar sonunda biling
disim1 kabul edecek, kendini daha iyi tamiyacaktir. Bireylesme yolunda
gerekli adimlar1 atacak kahraman, sembolik dliimiin sonunda yeni bir kisi
olarak sembolik dogumu yasayacaktir.

1.2.1. Sinavlar Yolu

Erginlenme siirecinde kahraman bir dizi sinavdan gecer. Bu sinavlari
verirken kahramani destekleyen iyi kalpli bir giiclin varligi goriilebilir
(Campbell, 2000, s. 113). Ancak burada sadece yardimla degil, kendi bilgisi
ve zekasi ile de hareket etmek zorundadir (Sarigigek, 2013, s. 36).

Eserde kahraman, Kiiciik Prens’in gezegeni taniyarak sinavlar yoluna
adim atar. Bu agsamada Kiigiik Prens’in diinyaya gelene kadar ziyaret ettigi
gezegenlerde edindigi tecriibeler de kahramanin verdigi sinavlara denk
diiser. Ciinkii, daha once de belirtildigi gibi Kiiciik Prens kahramanin
bilingdisindaki yardime: figiirlerinden biridir.

Kiigiik prens, gezegenini anlatirken onu korumak i¢in baobab isimli
bitkilerle nasil miicadele ettigini anlatir. Bu bitkiler, kontrol altina
almmadiginda gezegeni pargalayacak kadar biiyliyebilmektedir. Oysa Kiigiik
Prens’e gore bugiiniin igini yarina birakmadan hareket etmek, yasanacak
olumsuzluklarin 6niine gegmek demektir.

Kiiciik Prens’in duygu hali ile ilgili anlattiklar1 da kahramanin yasadigi
ruhsal acilara isaret eder. Sembolik anlatimin bastan sona hakim oldugu
eserde, Kiicliik Prens sordugu sorularla kahramanin kendisi {izerine
diisiinmesini saglar. Kahraman, zaman icerisinde yitirdigi masum duygulari
yeniden hatirlar ki bu durum bir anlamda i¢ ¢atismalarla yilizlesme manasi
tagir. Yani, kahramanin verdigi sinavlar, unuttuklari/unutmak zorunda
birakildigir unsurlar {izerinedir. Mesela Kiiciik Prens’in dikenlerin ne ise
yaradigin1 sormasi lizerine, dikenleri cigeklerdeki kotiiliigiin belirtisi olarak
degerlendiren kahramana Kii¢iik Prens tepki gosterir:

“Kisa bir sessizlik oldu. Sonra Kiiciik Prens bir ¢esit hingla
patlad:

- Inanmiyorum sana! Cicekler zavalli yaratiklardiw. Kétiiliik
nedir bilmezler. Ellerinden geldigince kendilerine giivenmeye
calisirlar. Dikenlerine bakip bakip giiclii olduklarini sanwrlar.”

“-Tipka biiyiikler gibi konusuyorsun!

Bu sézler beni biraz utandirmisti. O ise acimadan séziinii
tamamlads:

- Her seyi birbirine karistirtyorsun, karmakarisik ediyorsun.

Gergekten ¢ok oOfkelenmisti. Puwil pwril saglart  riizgdrda
ucusuyordu” (Saint-Exupéry, 2015, s.32-33).
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Kahraman, Kiiciik Prens’in tepkisi lizerine ne diyecegini bilemez. Her
zaman elestirdigi biiyiikler gibi hareket etmistir. Davranislariin  ve
ifadelerinin yanlighgini anlar. Ancak sonunda onu teselli etmeyi basarir.
Kisacasi kahraman, kiiciik yaslardan itibaren kendisi i¢in sorun olan bir
durumla ylizlesmeyi basarmustir.

1.2.2. Tanrigayla Karsilasma

Engelleri asan ve basarili olan kahraman, mistik evlilik yasayacagi bir
tanrica ile karsilagir. Tanriga olumlu 6zellikler sergileyebildigi gibi olumsuz
Ozellikler de sergileyebilir (Sarigigek, 2013, s. 36). Tanriga, kahramani
duyusal macerasinin zirvesine ¢ikaracak rehber hiiviyetindedir (Campbell,
2000, s. 134).

Kahraman ve Kiiciik Prens, 6zde ayn kisilerdir. Kahramanin tanrica
figiirii ile karsilagmasi, Kiigiik Prens’in gezegenine bilinmedik bir diyardan
gelen cicek iizerinden gerceklesir. Riizgarin getirdigi bir tohum, zamanla
cicege doniislir. Kiigiik Prens bu ¢icege hayran kalir. Disil 6zellik sergileyip
tanrica figiirine denk diisen bu c¢icek, olumsuz 6zellikler sergiler. Ancak
Kiiciik Prens ona hayrandir:

“Kii¢iik Prens onu ¢ok begendigini gizleyemedi:

- Ne kadar giizelsiniz!

- Yaa?” dedi ¢igek tatli bir sesle. “Giines’le ayni anda dogduk
da..”

Kiiciik Prens anlad: ki pek alcakgoniillii bir cicek karsisinda
degil” (Saint-Exupéry, 2015, s. 36-37).

Kiiciik Prens, ¢icegin gosteris meraklisi olmasi ve olumsuz tavirlari
karsisinda onu dinlememesi gerektigini diigiiniir. Disil figlir iizerinden
anlatilan bu durum, kahramanin ruhsal diinyas1 ile iliskili ipuglarim
barindirir. Karsiliksiz bir sevginin goriildiigi bu asamada, Kii¢iik Prens’in,
dolayisiyla kahramanin su diisiincesi dikkat c¢ekicidir:

“- Ama ben c¢icegimi geregince sevmek icin ¢ok kiiciiktiim o
swralar” (Saint-Exupéry, 20135, s. 40).

1.2.3. Bastan Cikarici Olarak Kadin

Kahramanin yolculugunda kadin figiirii cinsel bir islev tagir. Kahraman
icin zafer degil, yenilgi simgesi hélini alir. Kahraman bu durumdan bir
sekilde kurtulmak zorundadir (Campbell, 2000, s. 141).

Eserde cinsel islev tasiyan kadin figiirii yoktur. Ancak Kiigiik Prens’in
cicegi, yenilgi simgesi haline gelen kadin figiiriine denk diiser. Kahramanin
yolculugunun devam etmesi, kadin figiiriiniin etkisinden kurtulmasina
baghdir. Kiigiik Prens de gezegeninden ¢icegine veda ederek ayrilir. Veda
etmesi zor olsa da bunu basarir:
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“Cigegi son bir kez sulayp fanusu iistiine koydugu swrada
dokunsaniz aglayacak gibiydi” (Saint-Exupéry, 2015, s. 40).

1.2.4. Babamin Gonliinii Alma

Kahramanin yolculugunda baba ve Tanr1 esdegerdir. Kahraman
maceraya devam edebilmek i¢in tanrinin/babanin gonliinii almak ve babanin
yikici giicliniin tirkiitiicli deneyimiyle ylizlesemiyorsa, zorundadir (Sarigigek,
2013, s. 149).

Eserde kahramanin yiizlesmek zorunda oldugu Tanri/baba figiiriini
biiylikler temsil eder. Biiylikler, kahramana ¢ocukluktan itibaren dikte
ettikleri diisiincelerle, onu istemedigi bir insan haline ¢evirmislerdir. Resim
yapmasini  engellemislerdir. Kendilerince ciddi bulduklar1 konulari,
kahramanin da ciddi bulmasini saglamislardir. Oysa bu durum kahramanin
ruhsal diinyasinda derin yaralara sebep olmustur. Eserde Kiigiikk Prens’in
gezegeninden ayrildiktan sonra diinyaya gelmeden Once ugradigi
gezegenlerde karsilastign eril figiirler, trkiitiici Tanri/babay1 yansitan
figiirlerdir. Kiiciik Prens’in bu eril figiirler iizerinden yaptigi elestiriler,
kahramanin biiyiiklere olan elestirileridir. Ancak, nadiren de olsa bu figiirler
araciligryla ortaya konulan olumlu ¢ikarimlar da vardir.

Kiiciik Prens, ilk ugradigi asteroitte bir kral ile karsilagir. Kii¢iik
Prens’e uyruk diye seslenen bu kral, her seyi yonettigini ifade eder. Kiiciik
Prens, kendisine uyruk diye hitap edilmesini tuhaf bulur. Ayrica her seyi
yonetme diislincesi, onun i¢in uygun degildir. Yola ¢ikmak istediginde kral,
ona izin vermek istemez. Ancak Kiiciik Prens, kendisinin yola ¢ikilmasini
emretmesini talep ederek, krali kirmadan, onun gonliinii ederek yoluna
devam eder. igten ice biiyiiklerin tuhafligin diisiiniir.

Kiugiik Prens, ugradigi ikinci asteroitte kendini begenmis biri ile
karsilasir. Bu kisi herkesin kendini kendine hayran olmasini istemektedir.
Kigiik Prens, bu tutumu da biiyiiklerin tuhafligina baglayip yoluna devam
ettikten sonra, iiciincii asteroitte bir sarhos ile karsilasir. Sarhos kisir bir
dongii igerisindedir. Kiigiik Prens’in ne yapiyorsun sorusuna i¢iyorum der.
Ni¢in i¢iyorsun sorusuna unutmak ic¢in cevabini verir. Neyi unutmak diye
sorunca Kiiglik prens, utancimi diyen sarhosa son olarak, neyden utandigini
sorunca, “igmekten” cevabimi alan Kii¢iik Prens, biiyliklerin tuhafligini bir
kere daha diisiiniir.

Kiiciik Prens, dordiincii asteroitte zengin bir is adami ile karsilagir.
Stirekli hesap yapan bu adamin tek derdi sayilar ve zenginliktir. Yildizlarin
sahibi oldugunu iddia eden bu adama Kiigiik Prens, sahip oldugu seylere
faydali olmaktan bahseder. Kiigiik Prens, yanardaglarina ve cicegine faydali
oldugunu anlatirken, bu adamin sahibi oldugu yildizlara hicbir faydasinin
olmadigini séyler. Is adami Kiiciik Prens’e cevap veremez. Yine biiyiiklerin
tuhafligi iizerine diisiiniip yoluna devam eder.
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Kiiciik Prens, besinci asteroitte isinden memnun olmayan bir fener
bekgisi ile karsilagir. Kiiclik Prens’e gore anlamli bir is yapsa da bekgi hep
dinlenmek istemekte, tembellikten ve uyumaktan yana tavir almaktadir.
Altinct ve son asteroitte ise bir cografyaci ile karsilasan Kiigiik Prens, onun
ciceginin geciciliginden bahsetmesinden dolay: iiziiliir. Ancak edinecegi
tecriibeler, bu bilginin dogru olmadigin1 gosterecektir. Bahsi gecen eril
figiirler araciligryla, hayata karsi elestiriler getiren Kii¢lik Prens, kahramanin
Tanri/baba figiirlerine kars1 geligini sembolik olarak anlatir.

1.2.5. Tanrilastirma

Kahraman, bu asamada Tanrilasma/Tanrilagtirma eylemi igerisindedir.
Bu eylem bir ¢esit katarsis, fenafilldh mertebesi yahut Nirvana’ya ulagsma
diistincesine denk diiser. Arinan kahraman, Tanr ile 6zdeslesir (Sarigigek,
2013, s. 38).

Eserde Kiiciik Prens’in yolculugunda ziyaret ettigi yedinci gezegen,
diinyadir. Kiigiik Prens, diinyaya indikten sonra bitkilerle ve hayvanlarla
konusur. Bu durum, Tanrisal 6zellik tagimaya isaret eder. Colde sart bir
yilanla insanin yalnizlig1 {izerine konusur. Bir ¢igekten insanin koksiizliigiinii
Ogrenir. Ciktigi dagda insanin diis kurabilme yetisinden mahrum
kalabilecegini fark eder. Karsilastigi tilkiyle dost olur. Tilkiden
ogrendikleriyle dostlugun nasil yiiriitiilmesi gerektigini idrak eder. Bu
sembolik konugsmalarin hepsi, fantastik kurgu igerisinde Kii¢iik Prens’in,
dolayisiyla kahramanin arketipin yapisina bagli olarak tanrilagsma, tanrisal
ozellikler gostermesi ile iliskilidir.

1.2.6. En Son Odiil

Kahramanin kazanacagi en son odiil, oOlimsiizliiktiir. Kahramanin
6liimsiizliigii garmiha gerilmeden gegmektedir. Sadece kendi degil, babas1 da
carmiha gerilir. Boylece ¢ekilen cile ile hesaplagsma tamamlanir (Sarigigek,
2013, s. 38).

Eserde Kiiciik Prens, gezegeninden ayrildiktan sonra basina gelenleri
kahramana anlatmistir. Diinya da dahil olmak tizere Kiigiik Prens’in dolastigi
gezegenlerde yasadiklarindan hareketle getirdigi elestiriler, kahramanin
biiyiiklere karsi elestirisini temsil eder. Biiyiikler, Tanri/baba figiiriine denk
diistiigii icin carmih motifinden hareketle, elestirilerle mahkiim edilmislerdir.
Ayrica kahramanin o giine dek kizdigi hayat sartlar da elestirilmektedir. Bu
durum, kahramanin ¢ektigi cile ile hesaplasmasini anlatir. Kahraman artik
yeniden dogum i¢in hazir héle gelmistir.

1.3. Doniis

Kahramanin yolculugunun ig¢ilincii evresi olan doniis evresi, yasam
dongiisiit bakimindan yeniden dirilisi temsil eder. Donils yolculugu,
psikanalitik acgidan {ist-bene ulagsmaya denk diiser. Bu evrede de yola c¢ikista
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oldugu gibi birtakim giigliikler goriiliir (Sarigigek, 2013, s. 38). Eserde
kahramanin doniisii, Kiiciik Prens’in gezegenine doniisii ile iligkilidir.
Kahraman basta doniis yolculuguna olumlu bakmasa da arketipin yapisina
uygun olarak siireci kabullenecektir. Eserin sonunda ise kahraman hayata
dair tecriibeleri iist seviyeye ¢ikmis, erginlesmis birey olarak goriilmektedir.

1.3.1. Doniisiin Reddedilmesi

Kahraman 6diiliinii aldiktan sonra geri dénmelidir. Ancak bu durum
kahraman tarafindan sik sik reddedilir. Ciinkii engelleri asarak 6diiliinii alan
kahraman rehavete kapilip sorumlulugunu unutur (Campbell, 2000, s. 222).

Eserde Kiiciik Prens, diinyaya gelisinin yil doniimiinde tekrar
gezegenine donecektir. Ancak bu doniis Kiiciik Prens’i korkutmaktadir.
Kahraman da Kiigiik Prens’e karsi duydugu derin sevgi sebebiyle doniis
yolculuguna olumsuz bakmaktadir.

“Nedenini anlamadan i¢imde tuhaf bir eziklik duydum yine,
sormaktan  kendimi alamadim. “Demek bir hafta once ilk
karsilastigimizda en yakin yerlesim merkezinden bin mil uzakta tek
basina dolasip durman bir rastlanti degildi. Indigin yere
doniiyordun.”

Kiigiik Prens yine kizardi. Kendisine sorulanlara hi¢ karsilik
vermezdi. ...

“Icimde bir korku var,” dedim.

Soziimii kesti:

“Simdi sen c¢alismalisin. Ucagimin basina dénmelisin. Seni
burada bekleyecegim. Yarin aksam gel.” Ama icime kusku diigmiistii
bir kere. Tilkiyi amimsadim. Birinin sizi evcillestirmesine izin
verirseniz gozyaslarimi da hesaba katmalisiniz” (Saint-Exupéry, 2015,
s. 94).

1.3.2. Biiyiilii Kagis

Doniisti reddeden kahraman biiyiili bir diinyaya kagar. Zafere ulagsan
kahraman Tanr1 ya da tanriganin kutsamasina hak kazanirsa, dogaiistii giiclin
destegini tamamiyla goriir. Ancak 6diiliinii muhafizina ragmen elde etmisse
ya da kahramanin diinyaya doniisii ilahi giicler tarafindan olumsuz
bulunmussa yolculuk hareketli bir hal alir (Campbell, 2000, s. 225).

Eserde doniisii reddetme egilimi gosteren kahraman ve onun
bilingdisinin yardimer giictinii temsil eden Kii¢iik Prens’in biiyiili bir
diinyaya kagis1 s6z konusudur. Biiyiili diinyanin olaganiistiiliikkler gdsterme
ozelligi vardir. Eserde Kiiciik Prens, kagis egilimi icerisindeyken sar1 bir
yilanla konusur. Bu olaganiistiiliigiin yani sira kahraman onu kurtarma
gayesiyle yanma kostugunda, Kii¢iik Prens ucagi tamir ettigi i¢in mutlu
oldugunu séyler. Bu durum kahraman sasirtir. Cilinkii normal sartlarda onun
bunu bilmesine imk&n yoktur. Biitin bu hadiseler, biiyiilii diinyanimn
atmosferiyle iligkilidir. Kiigiikk Prens, tizgiin bir sesle, zorlu bir yolculuga
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cikarak gezegenine donmeye karar verdigini ifade edince kahraman kendini
rahatsiz hisseder:

“Olaganiistii  bir seylerin dondiigiinii sezinliyordum. Onu
kollarimda kiiciik bir ¢ocuk gibi sikiyordum ama bir uguruma son
hizla atilmasina engel olamayacakmisim gibi geliyordu bana” (Saint-
Exupéry, 2015, s. 97).
Kahraman, bir sekilde biiyiilii diinyanin etkisini atip yolculuguna
devam etmek zorundadir.

1.3.3. Disaridan Gelen Kurtulus

Doniisti reddeden ve biiyiilii kagis igerisinde olan kahraman, dogaiistii
yardimci/kurtarict vasitasiyla macerasina geri doner (Sarigigek, 2013, s. 39).
Eger kahraman doniis konusunda isteksizse rahatsiz edici bir sok yasar
(Campbell, 2000, s. 235).

Eserde kahraman, doniis yoluna girme konusunda isteksizdir. Bu
isteksizlik, Kii¢iik Prens’in doniis yolculuguna c¢ikma istegi konusundaki
tavrinda goriiliir. Ancak Kiiciik Prens doniis yolculugu konusunda 1srarci bir
tavir takinir. Bu durum kahraman i¢in rahatsiz edici bir ruh héline sebep
olur. Kiigiik Prens, kahramanin bilingdiginin kurtarici/yardimer figiirii
konumundadir ve bu yardimcvkurtarici kahramani macerasina geri
dondiirmeyi basarir. Kiiciik Prens’in yola ¢ikacagini bildirmesi, sembolik
anlamda, kahramanin goniilsiiz bile olsa yolculuguna devam etmek zorunda
oldugunu gosterir.

1.3.4. Doniis Esiginin Asilmasi

Kahraman yolculugunun basinda oldugu gibi doniiste de agmasi
gereken bir esikle karsilagir. Kahramanin gegis yaptigi diinya ve baslangigta
icerisinde bulundugu diinya, aslinda tek bir diinyadir. “Tanrilarin alani”
ashinda bilinen diinyanin unutulmus bir boyutudur. Kahraman isteyerek ya
da istemeyerek diger boyuta girmistir. Bu bilinmeyen boyutta, aslinda
bireylesme yolunda kendini tanimaktadir. Doniis yolculuguna ¢ikan
kahramanin ilk gorevi, basartyla tamamladigi ve tatmin oldugu gorevin
ardindan,  hayatin  igerisindeki  neseleri, acilari,  siradanliklari,
uygunsuzluklar1 kabul etmektir. Kahramanin macerasini tamamlayabilmesi
icin diinyanin etkisini atlatabilmesi lazimdir (Campbell, 2000, s. 247, 253).

Eserde gerek kahramanin mecbur kalarak ucagiyla inis yaptigi ¢ol,
gerek Kiiciik Prens’in gezegeninden ayrilip geldigi yer, “tanrilarin alani”
olarak goriilen unutulmus diinyay1 temsil eder. Bu diinyada kahraman,
Kiiciik Prens vasitasiyla gesitli dersler ¢ikarmustir. Biiyliklerin dayatmasi
sonucu ¢ocuk ruhunda agilan yaralar1 ammmsamigtir. Kiigiik Prens’in diinyaya
gelirken dolastigr gezegenlerde edindigi dersler de aslinda kahramanin
edindigi tecriibelerdir. Kahraman, ¢ogunlukla biiyiiklerden kaynakli olmak
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tizere hayatin uygunsuzluklarini, neselerini, acilarint kabul eder. Ruhsal
anlamda tatmin olur.

Eserde doniis esigi Kiigiikk Prens’in gezegenine geri doniisii sirasinda
goriiliir. Boyut degistirmeye benzer sekilde, Kiigiik Prens geldigi yere geri
donecektir. Kahraman bu durum karsisinda iiziilse de durumu kabullenmis
haldedir. Bunda, bilingdisinin yardimer giiciinii temsil eden Kiiciik Prens
figiliriiniin kahramani teselli eden sozleri de etkilidir:

“Yeniden o c¢aresizlik duygusuyla buz gibi oldum. Anladim ki bu
giiliisii bir daha gormezsem yapamam. Benim icin ¢olde bir kaynakti
giiliisii.

“Kiiciik dostum,” dedim, “hadi bir daha giil de géreyim.”

“Bu gece tam bir yil oluyor,” dedi. “Yildizim gecen yil
Diinyaya indigim yerin tam tistiine gelecek.”

“Dostum, bu yilamin, bulugsma yerinin ve yildizinin kétii bir diis
oldugunu soyle bana” (Saint-Exupéry, 2015, s.98).

Kiiciik Prens, gizlice yola ¢ikar. Kahraman ona sonradan yetisir.
Kiiciik Prens, sembolik bir 6liim yasar. Bir yilan tarafindan sokulur ve 6lmiis
gibi goriiniir. Arketipsel agidan bilingdisinin yardimer figiirii islevini yerine
getirmigtir. Her zaman kahramanin ruhsal yapisinin bir pargasi olarak
kalacak olan bu figiiriin dontisii, kahramanin da ruhsal anlamda doniis
engelini agmasini anlatir.

1.3.5. iki Diinyanin Ustas1

Bu asamada kahraman edindigi tecriibelerle, gegtigi sinavlarla yola
ciktigr kisi olmaktan ¢ikmustir. Erginlesmis ve benlik-kendilik dengesini
kurmustur. Akli yardimiyla her iki diinyanin ilkelerini kavrayip bu iki
diinyada gidip-gelme yetisine sahip olmustur (Campbell, 2000, s. 258). Bu
asamada kisisel tutkulardan eser kalmamstir (Campbell, 2000, s. 266).

Eserde kahraman, Kiigiik Prens’le gecen macerasi esnasinda onun
gezegenini, yani diger boyutu tanimig ve ilkelerini kavramustir. Kisisel
tutkularin1 bir yana birakan kahraman, bilingdisinin yardimci figiirii
aracilifiyla ¢ocukluk déneminin yaralayici hadiselerinin etkisini atlatmigtir.
Kahraman, hem i¢indeki ¢ocugun diinyasini ve bu diinyanin nasil isledigini,
hem de igerisinde bulundugu diinyanin ilkelerini bilmektedir:

“Simdi biraz biraz gecti iiziintiim. Yani tam degil. Kiigiik

Prens’in gezegenine dondiigiinii biliyorum. Ciinkii o sabah giin

dogarken bedenine rastlayamamistim. Oyle agwr bir govde degildi...

Simdi geceleri yildizlar: dinlemeyi seviyorum. Bes yiiz milyon ¢an

¢alyor sanki” (Saint-Exupéry, 2015, s. 103).

1.3.6. Yasama Ozgiirliigii

Maceranin sonunda kahraman yasama &zgiirliigline kavusur. Macera
aslinda bunun i¢in kurgulanmistir. Giden ve doénen kahramanin yeni bir kisi
haline gelir. Kahramanin yolculugunu anlatan mitin amaci, bireysel
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bilinglilik ile evrensel iradenin uyusmasini saglamaktir. Boylece gergek ve
ebedi olan arasinda iliski kurulmasi olanakli hale gelir (Campbell, 2000, s.
267).

Eserde kahraman, Kiigiik Prens gokyliziine dondiikten sonra yasama
Ozgiirliigiinii gosteren duygu hali igerisine girer. Kiiciik Prens, gokteki
yildizlardan birindedir. GOk, mahiyeti itibariyle 6zgiirliigii anlatan doga
unsurlarindan biridir. Kahraman go6ge, yildizlara baktiginda 06zgiirliik
duygusunu hisseder. Ciinkii Kiiciik Prens orada bir yerdedir. Kiigiik Prens
araciligryla evrensel iradeyi kavramis, bunu bilingli zihniyle uyusur héale
getirmigtir. Kahraman ¢izdigi bir yildiz resmine bakarak bu duygu hélini su
sekilde ifade eder:

“Ve hi¢cbir biiyiik, bunun ne denli dnemli oldugunu
anlayamayacaktir!

“Bu benim i¢in diinyanin en giizel ve en hiiziinlii resmidir. Bir
onceki sayfadaki resmin aymidir ama belleginize iyice yerlessin diye
bir daha ¢izdim. Kiiciik Prens’in yeryiiziinde goriindiigii ve
kayboldugu yerdir burasi.

Bu resmi iyice inceleyin ki bir giin yolunuz Afrika’ya, ¢ole
diiserse orayr tamiyabilesiniz. Yolculugunuzda bu noktaya gelince
n’olur acele etmeyin. Bir siire yidizin tam altinda bekleyin. Karsiniza
bir cocuk ¢ikiyorsa, giiliiyorsa, altin saclart varsa, sorulara karsilik
vermiyorsa, biliniz ki odur. O zaman n’olur yiiregime su serpin.
Haber salin, geri dondiigiinii bildirin bana” (Saint-Exupéry, 2015, s.
107).

2. SONUC

Psikanalitik inceleme, edebi metinleri tahlil etme ydntemlerinden
biridir. Bu inceleme tarzinda edebi metinler bilingalt1 psikolojisi baglaminda
incelenir. Incelenen eser olan Kiigiik Prens, yolculuk/asama arketipinin yer
aldigi bir eserdir. Bu arketip bireyin olgunlasma yolundaki ruhsal
yolculugunu anlatir. Eserde bu durum, kahramanin Kii¢lik Prens’le olan
macerast lizerinden anlatilmistir. Kiiglik Prens, kahramanin benlik
yapilarindan birini temsil eder, yani kahraman ve Kii¢iik Prens ayni kisidir.
Ayrica Kiiglik Prens, biling dis1 kaynakli yardimci bir figlir oldugu igin
sadece kahramana ait bir benlik yapisi olamaz. Biling disinin kolektif
0zelligi goz oniline alindiginda insan tiiriiniin ruhsal yapisinda bu figiiriin yer
aldig1 ortaya ¢ikar. Bu durum, eseri okuyan her bireyin kendinden bir parga
bulmasini olanakli héle getirir. Edebi iriinlerin ortaya konus amaglarindan
biri de evrensele ulagmadir. Boylelikle arketipsel unsurlar araciligiyla eserin
estetik degeri ve hitap ettigi kitle artnms olur. Eserin diinyada oldukca
popiiler olmasinin sebeplerinden biri, eserin barindirdig1 arketipsel yapidan
kaynaklanmaktadir.

Eser, her ne kadar bir ¢ocugun goziinden diinyanin degerlendirilmesini
anlatryor olsa da aslinda yetiskinlere yonelik ciddi mesajlar tasimaktadir. Bu
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mesajlarin basinda bireyin hayatin getirileri karsisinda yasama zevkini
kaybetmemesi gerektigi gelmektedir. Yasam sartlar1 sebebiyle diinyay1
maddi gayelerle degerlendirme, ayrintilart gérememe, hayatin zevksiz bir hal
almasini saglamaktadir. Birey, buna dikkat etmek zorundadir. Ayrica bireyin
kendi i¢ sesini, yani biling disinin isteklerini ciddiye almasi, hayatin
zorluklar1 karsisinda basarili olmasim1i mumkiin kilar. Ruhsal benlik
yapilarin1 baskilamak yahut onlarla ¢atismak, sagliksiz bir ruh haline sebep
verecegi i¢in, birey bu unsurlarla uzlagsmay1 bilmelidir. Bunu yapan birey,
olgunlagma yolunda gerekli adimlari atabilecektir.

KAYNAKLAR

Campbell, J. (2000). Kahramanin Sonsuz Yolculugu (1. Baski). (S. Giirses, Cev.).
Istanbul: Kabalc1 Yaymcilik.

Cebeci, O. (2004) Psikanalitik Edebiyat Kurami (1. Baski). Istanbul: ithaki
Yayinlari.

Cetin, N. (2011). Roman Céziimleme Yontemi (3. Baski). Ankara: Oncii Kitap.

Dékmen, U. (1983). Pinokyo’nun Arketipler ve Anababa-Cocuk Iliskileri Acisindan
Incelenmesi. AU Egitim Bilimleri Fakiiltesi Dergisi, 16 (2), 384-395.

Eliade, M. (2009). Dinsel Inan¢lar ve Diisiinceler Tarihi —Gotama Budha dan
Hristiyanligin Dogusuna C. 2 (2. Baski). (A. Berktay, Cev.). Istanbul:
Kabalc1 Yayinevi.

Eliade, M. (2015). Dogus ve Yeniden Dogus (1. Baski). (F. Aydin, Cev.). Istanbul:
Kabalc1 Yayincilik.

Emre, 1. (2006). Edebiyat ve Psikoloji (2. Bask1). Ankara: Am Yayincilik.

Fordham, F. (2015). Jung Psikolojisinin Ana Hatlar: (9. Baski). (A. Yalginer, Cev.).
Ankara: Say Yaynlart.

Frye, N. (2015). Elestirinin Anatomisi (1. Bask). (H. Kogak, Cev.). Istanbul: Ayrmnt:

Yayinlari.

Jacobi, J. (2002). C.G. Jung Psikolojisi (1. Baski). (M. Arap, Cev.). istanbul: ilhan
Yayinlar1.

Jung, C.G. (1998). Analitik Psikoloji (2. Baski). (E. Giirol, Cev.). Istanbul: Payel
Yayinlar1.

Jung, C.G. (1998). Analitik Psikolojinin Temel Ilkeleri — Konferanslar (4. Baski).
(K. Sipal, Cev.). Istanbul: Cem Yayinevi.

Jung, C.G. (2009). Dért Arketip (3. Bask). (Z. A. Yilmazer, Cev.). istanbul: Metis
Yayinlari.

Ozbek, Y. (2007). Edebiyat ve Psikanaliz (1. Bask1). Konya: Cizgi Kitabevi.

Propp, V.J. (2008). Masalin Bicimbilimi (1. Baski). (M. Rifat ve S. Firat, Cev.).
Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlar1.

Saint-Exupéry, A. de. (2015). Kiigiik Prens (4. Baski). (C. Siireya-T. Uyar, Cev.).
Istanbul: Can Yayinlari.

Saricicek, M. (2013). Modern Kahramanin Mitolojik Yolculugu (1. Baski). Kayseri:
Kardesler Ofset.

Wellek, R. ve Warren, A. (2013). Edebiyat Biliminin Temelleri (1. Baski). (A. E.
Uysal, Cev.). Ankara: KTBY.

231



