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XIX. YUZYIL BiZANS MUZIiGi KURAMSAL YAPI iFADESINDE
GELENEKSEL TURK MUZIiGi ETKILERI

EFFECTS OF TRADITIONAL TURKISH MUSIC IN EXPRESS OF
19TH CENTURY BYZANTINE MUSIC THEORETICAL
STRUCTURE

Ahmet FEYZI*

Ozet:

Osmanli imparatorlugu, kiiltiirel kimligini olustururken, yasamim siirdiirdiigii
bolgelerde sosyal hayat paylasiminda bulundugu gayrimiislim topluluklarla stirekli
etkilesim igerisinde bulunmustur. Bu gayrimiislim topluluklar, kendi kiilttirel
yasamlarini siirdiirirken, bulunduklar1 bélgede hakim olan Tiirk kiiltiiriinden
ziyadesiyle etkilenmislerdir. Miizik sanati ise bu etkilesimin en fazla hissedildigi
sanat dali olarak gbze carpmaktadir. Miizikal anlamda etkilesimin yasandigi bu
topluluk birisi Rum-Ortodoks cemaati ve bu cemaate ait miizik kiilttrtdiir.

Rum-Ortodoks cemaati XX. yiizyihn ilk ceyregine kadar kendi miizik
kiiltiiriine ait cesitli yaymnlar yapmakla kalmamis, aymi zamanda kendi miizikal
sistemlerini agiklarken Geleneksel Tiirk miizigi kuramindan da faydalanmiglardir.
Bizans miizigi olarak ta bilinen bu miizik tiiri ile ilgili doneme ait yazili kaynaklar
iki kiiltiir arasindaki etkilesimin izlerini fazlasiyla tagimaktadir.

Bu aragtirmada, Bizans miizigi hakkinda yaymlanmig iki kuramsal eser ele
alinmis ve bu eserler igerisindeki kuramsal yap1 ifadesinde faydalanmilan Geleneksel
Tiirk Miizigine ait ifade bicimleri tespit edilmeye ¢alisilmigtir. Arastirma sonucunda
ise Bizans miiziginde kuramsal yap: ifadesinde Geleneksel Tiirk Miiziginde
kullanilan birgok ifade bi¢iminden faydalanildig: tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Tiirk Miizigi, Bizans Miizigi, Miizikoloji.

Abstract:

The Ottoman Empire it has been in constant interaction with non-Muslim
communities share to social life in areas continue to live while creating cultural
identity. This non-Muslim communities are largely influenced by the prevailing
culture in their regions while maintaining their cultural lives. Music art is attract
attention just a branch of art that the impact is most felt of interaction.

Until the first quarter of 20th century, the Greek-Orthodox community, not
only do various publications belonging to their musical traditions, but also they
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benefit from traditional Turkish music theory for explaining their musical systems.
Written sources belonging to period related this type of music which also known as
Byzantine music bears traces of the interaction between the two cultures too .

In this research; has examined two theoretical work published on Byzantine
music and to be determined expression forms belonging to traditional Turkish music
to used for expressed of theoretical structure in these books. As a result of research;
it has understood to used of many elements belonging to traditonal turkish music for
expressed theoretical structure of Byzantine Music.

Key words: Traditional Turkish Music, Byzantine Music, Musicology.

GIRIiS

Istanbul’'un 1453 yilinda fethedilmesi, Orta Asya’dan Anadolu’ya
gelen Tirk kavminin farkli dil, din ve kiiltiire sahip olan diger toplumlarla
kargilasmas1 ve Tirk toplumunun ¢ok uluslu bir imparatorluk olmasi
yolundaki en dnemli tarihsel olaylardan biri olarak kabul edilir. Istanbul’un
fethi sonrasinda, Asya ve Avrupa’nin kavsak noktasi durumundaki Anadolu
topraklari ve -ikamet etmesi nedeniyle- bu topraklar tizerinde yasayan Tiirk
toplumu, kiiltiir ve medeniyetlerin birbirleriyle karsilasma ve kaynasma
noktast haline gelmistir. Bu siiregte Tiirk toplumu Anadolu topraklari
tizerinde Rum, Ermeni, Arap ve Bulgar gibi degisik milletlerle birlikte
yasamakla kalmamus, bu birlikteligin bir getirisi olarak birbirleriyle zamanla
kiiltiir alis verisinde de bulunmuslardir. Tiirk milli kiiltiirii, zaman icerisinde
devam eden bu kiiltiirel alig-veris cergevesine, farkli etnisiteye ve kiiltiirel
yaptya sahip toplumlarin “Islam medeniyeti dedigimiz inan¢ ve ahlak
nizamiyla bagdasan kiiltiir unsurlarini da dahil etmis” ve daha renkli bir hal
alarak kendine has karakteristik yapisin olusturmustur (Ozakpinar, 2003, s.
222). Yaklasik 650 yil boyunca Anadolu topraklarinda hakim gii¢c olmasi
nedeniyle, bu medeniyete ait kiiltiirel yap1 farkli kiiltiirleri ve cografyalar1 da
etkileyerek, bu kiiltiirlerin rettigi maddi ve manevi Uriinlere fazlasiyla
sirayet etmistir. Oyle ki; zamanla Tiirk milli kiiltiirii ile bu farkli kiiltiirler
arasindaki sinirlar belirsizlesmeye baglayarak, ifade tarzlarinda birlik ve
biitiinliikk daha fazla kendini gosterir hale gelmistir.

Milli kiiltiirimiiziin en énemli bilesenlerinden biri olan Miizik kiiltiiri,
tarih icerisinde birliktelik yasadigi toplumlara kimi zaman mizik
kiiltiiriinden bazi1 unsurlar aktarirken, kimi zamanda bu kiltiirlerden bazi
miizikal unsurlar1 kendi biinyesine dahil etmistir’. Biiyiik 6lgiide temellerini
Orta Asya’da olusturan ve ilerleyen yiizyillarla birlikte Klasik Irani

1 Aynintili bilgi igin bk. (Levendoglu, 2005).
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gelenegin de? etkisiyle XV. yiizyila kadar kendine has bir kimlik olusturan
Tiirk miizik kiiltiirli, 1453’te Istanbul’un fethiyle birlikte farkli bir etkilesim
siireci icerisine girmis ve sahip oldugu kiiltiirel renklilik icerisine Tiirk-Islam
kiiltiirii disinda kalan bazi 6geleri de dahil etmeye baslamustir®. XVI.
yiizyilda Bati kiiltiir ve miizigi ile olan ilk tanigmanin ardindan, 6zellikle
XVIIL. ve XVIII. yiizy1l siiresince bu miizik kiiltlirtine ait 6geler Tiirk
toplumunda yavas yavas goriilmeye baslanmistir. Degisik kanallarla®
yaklagik 300 yil kadar yiirliyen bu irticali tamigma siireci, Tanzimat
doneminde devlet tarafindan benimsenen miizik politikasiyla birlikte biiyiik
Olglide batiyla kurulan iligkilerin etkisi altinda sekillenmistir. XIX. yizyil
siirecinde; “yart Islamci ve yar: Batict bir dilemma (ikircikleme)” olarak
tanimlanan Ve gelenekle yeniligin bir arada yasadigi bir yapr olusmus,
ardindan yeni kurulan Cumhuriyetle birlikte ge¢mise gore daha farkli ve
yeni bir donemin de kapilar1 aralanmigtir (Ortayli, 2015, s. 210).

Asya ile birlikte Ortadogu’ya ait miizikal kiilttirlerin de kismi etkisiyle
olusan “Oriental ” karakterli Tiirk miizik kiiltiirti, 6zellikle batiyla iligkilerin
siklastigi XIX. yiizyila kadar Anadolu topraklar1 ve bu topraklar1 ¢evreleyen
cografyada etkinligini devam ettirmistir. “Tirk unsurunun siyasi agidan
dominant durumda bulunmasinin yani sira, basta yerlesmis bir sistem olan ve
tim Ortadogu uluslari tarafindan ortaklasa kullanilan oriental teoriyle ifade
edilmesi ve bircok bakimdan digerlerine gore daha gelismis ve hatlart
belirlenmis bir hiiviyet tagimasi, bu musikinin &teki uluslarin musikileri
tizerinde bazi etkiler yapmasi sonucunu vermistir” (Bardakgi, 1993, s. 9).
Kendine has karakteristik dzelliklerine, beslendigi farkli kiiltiirel renkleri de
ekleyerek Osmanli imparatorlugunun tarihsel siire¢ igerisinde yasadigi
bolgelerde biiyiik olgiide hakimiyet kuran bu miizik kiiltiiri® ¢evredeki
miizikal kiltirlerin yan1 sira imparatorluk tebaa’si altinda yasayan
gayrimiislim topluluklar1 da yogun olarak etkilemis, gerek icrasal gerekse

Tiirk kiiltiirii ve buna bagl olarak Tiirk miizik kiiltiirii igerisinde etkin olan bir unsur Klasik rani
gelenektir. Bu gelenek Tiirklerin Anadolu’ya gogiinden itibaren baglayarak 15. ylizyila kadar Tiirk
kiiltiirii tizerinde derin etkiler birakmis ve Tirk milli kiiltiiriniin olusum siireci igerisinde basta
Selguklular déneminde olmak tizere Osmanl imparatorlugu déneminde de izlerini siirdiirmiistiir. Bu
gelenek Tiirk toplumuna ait biitiin sosyal kurumlari etkilemis ve bu sosyal kurumlarin baglantili
oldugu miizikal yap1 da uzunca bir siire bu gelenckten beslenmistir. Klasik Irani gelenegin mensei
ve Tiirk kiiltiir diinyasinda etkisi hakkinda daha ayrintili bilgi igin bk. (Inalcik 2015, s. 3-60)

Tiirk miizik kiiltiiriiniin batiyla tanigmasinda Fransa Krali I.Francois’in Kanuni Sultan Siilleyman’a
bir musiki heyeti gondermesi ve 1582 Yilinda Esma Sultan’in diizenledigi eglencede yapilan bale ve
pantomim gosterisi ve bu gosteride yer alan musiki temsili en sik bahsedilen olaylar arasindadir.
ilerleyen yiizyillarda ise bati iilkelerine gonderilen sefirlerin yazdigi sefaretnameler Tiirk
toplumunun Bat1 miizigi kiiltiiriinii tanimada 6nemli belgeler arasinda sayilmaktadir. Bu konularda
daha ayrintil bilgi igin bk. (Sevengil, 1959; Aksoy, 1985; Sari, 2014)

Bu baglamda yurtdisindan ¢esitli vesilelerle Osmanli imparatorluguna gelen orkestra ve guruplar ile
bat1 iilkelerine gonderilen sefirlerin yazdigi seyahatnameler ve bu sefirlerin toplum iizerinde
biraktiklar1 etki Tirk toplumun Bati miizigi kiltiiriinii tanimasinda en temel etkenler arasinda
sayilabilir. Bu konuda daha ayrintili bilgi i¢in bk. (Jager, 1999; s. 759-774)

Tarihsel siire¢ icerisinde Tiirk miizik kiltiiriiniin olusumu hakkinda ayrintili bilgi igin bk.
(Levendoglu, 2005).
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kuramsal alanda bu topluluklarin ifade tarzlarini belli 6lgiide degisime
ugratmistir.

Tiirk Miizik kiiltiiriniin gayrimiislim tebaa ile olan bu kiiltiirel iligkisi
sadece etkilesim baglaminda kalmamis ayni zamanda bu topluluklar
icerisinden Tirk miizik kiltlirline hizmet veren musikisinaslarin da
yetismesine 6nayak olmustur. Bu miizikal kiiltiir igerisinde eser vermelerinin
yani sira, Ali Ufki (Albert Bobowski), Kantemiroglu (Dimitrie Cantemir),
Tamburi Kiigiik Artin ve Hamparsum Limonciyan gibi gayrimiislim
musikiginaslarin yaptigi kuramsal ¢aligmalar ve gelistirdigi notasyon
sistemleri sayesinde, Geleneksel Tiirk miizigi kuramsal yapisi tizerine eser
literatiiri olusmus ve bu miizik tiiriine ait birgok eser yazili kayit altina
almarak giiniimiize kadar ulasabilmistir®.

Osmanli imparatorlugu cografyasi, tebaa’st olan gayrimislim
topluluklar sayesinde degisik birgok miizik kiltiiriini  biinyesinde
barindirmakla birlikte, bu miizik kiltiirlerinin gelisimine ve zaman
icerisindeki degisimine ev sahipligi yapmistir. Osmanli toplumunu olusturan
bu dini cemaatlerden birisi Rum-Ortodoks cemaatidir. Osmanli tarihi
boyunca Rum-Ortodoks cemaati diger dini cemaatlere nazaran daha fazla
itibar gdrmiis ve “Fatih Istanbul’'u fethettikten sonra, protokolde Ortodoks
patriklerine tarihte gosterilmeyen bir yer vermis, iltifat etmistir” (Ortayls,
2015, s. 259). Tarihsel siiregte de devam eden bu sicak iligki Rum-Ortodoks
cemaati ile Tirk toplumunu siirekli kargi karsiya getirmis ve bu iligki
birbirleriyle kiiltirel yonden etkilesimi biiyiik Ol¢iide beslemistir. Tiirk
toplumu ve rical-i devlet biitiin gayrimiislim topluluklarla birlikte Rum-
Ortodoks cemaatinin de biitiin dinsel ve kiiltiirel gelenek goreneklerine saygi
gostermis ve bu gelenek ve gorenekleri yagatmalari hususunda gerekli ilgi ve
hassasiyeti fazlasiyla gostermistir. Oyle ki; “Ocak 1454’te Gelnadiosa’ya
resmen Rum-Ortodoks patrikligi bahsedildiginde ona yapilan toren ve
gasterilen ihtiram goz aliciydi ve boylesi Bizans devri patriklerine bile nasip
olmamustr” (Babinger, 1959, s. 110-111’den akt. Ortayli, 2014, s. 199-200).

Imparatorluk topraklari igerisinde icra edilen ve genis bir alanda
kullanilmasinin yani sira, tarihi geg¢misi bakimindan da 6nem tasiyan
musikilerden biri, genel olarak dini karakter tasiyan “Bizans musikisi” diger
bir adlandirmayla “Rum-Ortodox kilisesi musikisi”’dir (Bardakg¢1 1993, s. 9).
“Psalmodia” (yolpmdia) olarak adlandirilan, Osmanli Imparatorlugu teba’s
olan Rumlarin yam sira “Fenerliler”’ ve “Karamanlilar™® olarak bilinen

® Tiirk miiziginde kullanilan notasyon sistemleri ve adi gegen gayrimiislim musikisinaslar’a ait
notasyon sistemleri hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk. (Karamahmutoglu, 2014).

Giiniimiizde Istanbul, fatih ilgesi siirlari igerisinde bulunan Abdi Subasi, Tahta Minare, Tevkii
Cafer mahallelerini kapsayan ve XV. ylizyil sonlarinda Bizans’in soylu ve varlikli ailelerinden
bazilarmin yerlestigi bolge fener diye adlandirilir. Fener semti asil ayirt edici karakterini, XVI.
yiizy1l sonunda Ortodoks kilisesi patriklik makamimin (o sirada Eflak kapi kahyaligina ait oldugu
icin Eflak Konagi adi ile bilinen) bir konagin kilisesine yerlestirilmesiyle kazanmistir. Daha
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Anadolu’daki Ortodox inancina sahip Tirkler ve Rumlar tarafindan icra
edilen ve “yaygin olarak Bizans miizigi diye bilinen Grek-Ortodox ilahi
gelenegi; tam olarak kiliseyle ilgili, 500 yidan daha fazla siiredir devam
eden, monofonik pratige sahip olan, Dogu Akdeniz bolgesindeki en dnemli
dini miizik geleneginden birisidir” (Skoulios, 2012. s. 15). Yapi itibariyle
oriental karakter tasiyan Bizans musikisi genel olarak dini ve dini olmayan
tirler olarak iki guruba ayrilmasina ragmen, bu musikinin son dénemlerde
bestelenenlerin ve ¢ok eski yiizyillarda imparatorlarin ta¢ giyme torenlerinde
sOylenen birka¢ 6rnegin disinda dini olmayan tiirleri hakkinda ¢ok fazla eser
Ornegine rastlanamamaktadir. Bu musikinin “ecclesiastic” yani kilise ile
ilgili tiri olan Psalmodia’larin gelisimi ve yazili kayit altina alinmasi,
notasyon sistemi agidan {i¢ doneme ayrilir. Bu donemler; Ecphonetic donem
olarak IV. ve VIII. yiizyillar arasi, Neume doénemi olarak IX. ve XIX.
yiizyillar arasi ve XIX. ylizyilldan baglayip gilinlimiize kadar gelen modern
Bizans notasyonu donemleridir ki “son olarak 19. yiizyildan baslayan
modern Bizans notasyonu doneminin Canakkaleli Hrisantosun Kkendi
sistemini anlattigi 1821 ve 1832 de yayinlanan iki kitabt ile basladigi kabul
edilir’ (Bardakg1, 1993, s. 14-15).

Yasanilan cografya ve tarih birligi agisindan Tiirk miizigi ve Bizans
miizigi siklikla birbirini etkileyen iki miizik kiiltiiridir. Esas itibariyle; Tiirk
miizigi ile Rum-Ortodox ilahi geleneginin (Bizans Miizigi) birbirleri ile
karsilasmalar1 ve bu karsilasma sonrasi, kuramsal boyuttaki etkilesimin
baslamas1 Hrisantos’dan daha 6ncelere dayanmaktadir. Bu anlamda her iki
miizik tiiriine ait miizik kuramlarinin olusum siirecinde iizerinde durulmasi
gereken en 6nemli isimlerden birisi tiirk miizik tarihinin 6nemli isimlerinden
olan Kantemiroglu’dur. Kantemiroglu’nun 1700’1i yillarda yazmis oldugu
“Kitdbu ‘ilmi’1-Misiki ‘ald vechi’l Hurdfat” adl eseri, kendinden sonraki
Tiirk ve Greek teoristler tarafindan model olarak alinmis ve bu tarihten sonra
yazilan her iki miizik tiirline ait kuramsal eserler kismen bu kaynaktan
etkilenmistir. Bu alanda; “Biiyiik kilise hanendesi Panayiotes Chalatzoglue,
zamamn Bizans kilise miizigi modlart ve Tiirk makamlari arasindaki agik¢a
bir mukayeseye kalkisan ilk Grek miizisyen olarak bilinir ”. 1724-1728 yillari
arasinda yazildigi tahmin edilen bu eserde, yazar kuramsal sistem
anlatiminda, Tirk miizigine ait dinamikleri esas almis ve Tiirk miiziginde
kullanilan “tanbur perdeleri iizerinde yer alan melodik dizileri ve Tiirk-Grek

sonralar patrikhane ve patrikhane kilisesi ayn1 semtte birkag defa yer degistirmis olmakla birlikte
Fener’de, semtin bugiine kadar Ortodoks kilisesinin ruhani liderinin makamu ile birlikte anilmasina
yol acacak bir siireklilik saglanmistir. Fener’de Istanbul Ortodoks Rum cemaatinin bu dini
stirekliliginin yani sira bir de sivil siirekliliginden s6z edilebilir (Artan, 1995, s. 341-342).

8 Yaklasik 100.000 kisi oldugu tahmin edilen,1924 yilina kadar Orta Anadolu’da, Kapadokya ve
¢evresinde yasamis olan, kendine has Tiirkgesiyle kendi edebiyatini ve Yunan harflerine dayali
yazili kiiltiiriinii gelistirmis ve1923-24 Nifus Miibadelesiyle Yunanistan’a gonderilen ve Rum mu,
Tirk mii, Hellen kokenli mi, Tiirk kokenli mi? oldugu net olarak belirlenemeyen Rum-Ortodox
inancina sahip olan toplumuna verilen addir. Daha ayrintih bilgi i¢in bk. (Bardake¢i, 1993;
Yagcioglu, 2008).
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tonlart arasindaki baglantili wyumu ornek bir sekille tamamlamistir”.
Ilerleyen yillarda da aym tiirde kuramsal ¢alismalar devam etmistir. Yine bir
kilise hanendesi olan Kyrillos Marmarinos tarafindan 1749 yilinda yazilan
eserin ti¢lincli boliimiinde, “Bizans modlarina ait isaretlerin karsiliklary ile
Tiirk modlarvun simiflandiriimasi ve isimleri, peslesen-tizlesen seslerin
diizenlenmesi ile tamburun ana dizilerinin bir tablosu, 22 Tiirk ritminin
iCraswtnin tanimi ve 73 ornek Bizans notasinin eklenmesiyle 86 Tiirk melodik
dizisinin sozlii agiklamasi” verilerek Bizans musikisi kuramsal sisteminin
Tirk miizigiyle olan iligkileri incelenmistir (Popescu-Judetz ve Sirli, 2000, S.
12-20). Kuramsal anlamdaki eserlerin sayilarinin fazlalagsmasiyla birlikte
karsilikli etkilesimin alam1 daha da genisleyerek, yaymlanan kaynaklarda®
Bizans miizigine ait teorik yapi ¢ogunlukla Tirk Miizigine ait ifade
bigcimleriyle ve Tiirk Miizigine ait olgularla bagdastirilarak anlatilmaya
baslanmustir.

Yapilan alan yazin taramasi ve yukarida verilen bilgilerden de yola
cikilarak; Anadolu cografyasinda uzun bir siire i¢ ice yasamini siirdiiren
geleneksel Tiirk miizigi ve Bizans miiziginin, hem kuramsal yap1 hem de bu
kuramsal yapiy1 ifade etme bigiminin, 6zellikle XIX. yiizyilldan baslayarak
birbirinden etkilendigi gézlemlenmistir. Bu etkinin doneme ait yazilan
eserlere de sirayet edebilecegi diistiniilerek arastirma siirecinde Bizans
miizigi hakkinda yogunlukla XIX. yiizyillda yazilan mizikal kaynaklar
inceleme altina alinmugtir. Sayica fazla ve her biri ayr1 bir aragtirmaya konu
olabilecek nitelikte olan bu eserlerden arastirmanin niteligi diistiniilerek
sadece iki tanesi 6rneklem olarak alinmustir. Bu eserlerden ilki, Hrisantos
tarafindan 1832 de yayinlanan ve igerisinde modern Bizans miizigi kuramina
ait bilgilerin bulundugu ve modern Bizans miizigine gecis doneminin
baglangi¢ eseri olarak bilinen “@gwpntikov Meya Tng Movowg”dir (Great
Theoretical Book of Music). Digeri ise Rum patrikhanesinin izniyle,
Karamanlica miizik yapitlarimin hatta Osmanli/Tiirk geleneksel miiziginin
Ogretimini  tesvik etmek!! amaciyla Ortodoks patrikhanesi tarafindan
yayinlanan “Epunvewa Tng E&wtepucnl Movown(” (Explanation of Secular
Music) adli eserdir. Arastirma siirecinde bu eserlerdeki Geleneksel Tiirk
Miizigi etkileri belirlenmeye ¢alisilmistir. Miizikal etkilesimin ¢ok boyutlu

® Karamanlica veya Rumca yazilan 19.yiizyila ait miizikolojik eserlerin tamamu hakkinda ayrintil
bilgi i¢in bk. (Kappler, 1991; Behar, 1994; Balta, 1998; Behar, 2005).

Canakkaleli Hrisantos™un eski sistemlerin reformu sayilan kendi sistemini anlattigi, 1821 ve
1832’de yaymnlanan iki kitabi bu dénemin baslangici olarak kabul edilir. Ortaya koydugu bu sistem
Yeni Grek sistemi olarak bilinir. Hrisantos’tan sonra artik yeni Bizans veya Grek miizigi vardir,
bugiin halen kullanilan ve Tiirk sarkilarinin da kaydedilmis oldugu sistem budur (Bardake1, 1993, s.
15). Arastirmada incelenen eser 1832 tarihinde yaymlanmis olanidir. Bu eserin analiz edilmesinde
Romanou (1973) tarafindan yapilan eserin Ingilizce ¢evirisinden de faydalanilmustir.

Brandl bunun Patrigin ve “Fenerli”lerin hi¢bir zaman biiyiik bir sempatiyle bakmadiklari Yunan
devletindeki ani ve yogun kiiltiirel “Batililasma” ya tepki oldugunu iddia ediyor. Brandl’m, yeni
notalama sisteminin sasirtici sekilde hizla yayginlagtirilmasint Rum ve Karamanli kurumlarinin her
zaman Osmanly/Tiirk kiiltiiriine biiyiik bir yakinliklari olmasi ile agiklamaya caligan cesur tezi heniiz
tam anlamuyla kanitlanmamistir (Behar, 1994, s. 44).
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sosyal bir siire¢ oldugu gercegi de gbz oniinde bulundurularak bu arastirma,
sadece “Bizans miizigine ait kuramsal yapinin ifade tarzinda Geleneksel
Tirk Mizigi Ogelerinden ne derece faydalamildigi” konusuyla
siirlandirilmigtir. Bu baglamda; Geleneksel Tiirk Miiziginin Bizans miizigi
kuramsal calismalarina yansimasi ele alinarak, bu etkilesim incelenen
eserlerden alinan 6rneklerle ortaya konulmaya caligilmustir.

1. BULGULAR

Bizans miizigi teorisi ile ilgili yaymlan eserler inceleme altina
alindiginda, Geleneksel Tiirk miizigiyle olan etkilesim ve bu teori igerisinde
Tiirk Miizigine benzer unsurlarin varlig ilk dikkati ceken husustur. Yukarida
da belirtildigi lizere, bu etkilesim ilk olarak Panayiotes Chalatzoglue ve
Kyrillos Marmarinos tarafindan XVIII. yiizyilin ilk yarisinda yayinlanan
eserlerde goriilmeye baslanmistir. Bu tiir eserlerin genellikle ilk
baslangicinda verilen teorik kismin olusturulmasinda Geleneksel Tiirk
Miizigine ait baz1 6gelerden faydalanilmasi ve eserde anlatilmak istenen
kuramsal sistemin Geleneksel Tiirk Miizigi teorisine dayandirilarak
anlatilmas1 sik¢a rastlanan bir durumdur. Bu durumun birgok Ornegi
bulunmakla birlikte en giizel 6rnegi 1856 tarihli Mousikon Apanthisma
“Mecmua-i Makamat” adli kaynaktir. Bu yaymin “edvarvari birinci boliimii
Hasim Bey’in antolojisinin'? bir kopyasidir” (Behar, 1994, s. 46). Arastirma
siirecinde incelenen iki eser ise yine bu duruma Ornek teskil edebilecek
nitelikteki kuramsal eserlerdir.

Bizans miiziginin degisim siirecine girdigi XVIII. yiizy1l sonrasinda
Hrisantos tarafindan 1821 ve 1832’de yayinlanan eserlerle modern Bizans
miizigi doneminin bagladigi kabul edilir®®. Bu eserlerin yayinlanmasiyla
birlikte Geleneksel Tiirk miizigi ve Bizans miizigi arasindaki etkilesim daha
yogun sekilde yasanmaya baslanmis ve bu etkilesimin izleri, kendisini
sonraki yillarda yayinlanan kaynaklar igerisinde daha fazla gostermeye
baslamistir. Geleneksel Tiirk miizigi ve Bizans miizigi arasindaki etkilesimin
izlerini tasiyabilecegi diistiniilen ve arastirma siirecinde incelenen ilk eser
Hrisantos tarafindan 1832’de yayinlanan “®cgwpnrtikov Meyo Tng
Movokig”dir. Eser hakkinda yapilan ilk inceleme sonunda; yazarin Bizans
miiziginde kullanilan ses dizilerinin degisik kombinasyonlarini verirken, bu
dizilerin Geleneksel Tiirk miizigindeki dizi karsiliklarini da beraberinde
verdigi goriilmiigtiir. Hrisantos tarafindan yazilan bu eser, oncelikli olarak
kendinden sonra yazilacak olan eserlere kaynaklik etmekle birlikte bu eserde
sergilenen kuramsal yapi ifadesindeki yaklasim ilerleyen yillarda yazilan
eserlerde de sergilenmistir. Ozellikle Bizans miiziginde kullanilan ihoslar*

2 Hasim Bey giifte mecmuast: 1854 yilinda yayinlanan teorik bilgiler igeren ilk Tiirkge baskih giifte
mecmuast.

13 Ayrintili bilgi i¢in bk: (Bardakg1 1993).

14 Bizans miiziginde kullanilan ses dizilerine verilen isimdir.
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Geleneksel Tiirk Miizigi dizi karsiliklar ile beraber verilmistir. Incelenen
eserdeki ilgili sayfalar asagida verilmistir.
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Resim 1: Hrisantos'un 1832’de Yayinladig1 Eserde Bizans Miizigindeki Ses Dizileri
ve Makamsal Ses Dizisi Karsiliklarinin Verildigi Boliim

Resim 1’de de goriilecegi tizere; esere ait 119. sayfada verilen Bizans
miizigine ait ihoslar Geleneksel Tiirk miizigindeki makamsal ses dizisi
karsiliklart eserin 120. sayfasinda dipnot seklinde verilmistir. Eserin 120.
sayfa dipnotunda ihoslarla eslestirilerek verilen verilen makamsal ses
dizileri; Kiirdi, Buselik, Sazkar, Hicaz, Saba, Hisar, Hiizzdm, Evi¢, Acem,
Mahiir, Zavil, Sehnaz, Zavil-Kiirdi, Sehnaz Biselik, Acem Asiran, Hisar
Biselik, Nisdburek, Tam Sehnaz, Arazbar, Nisabir, Siinbiile, Hiimaytn,
Karcigar sirasiyla verilmistir. Bu doneme ait Bizans miizigi hakkinda
yayimlanan eserlerin bircogunda karsilasilan bu eslestirme incelenen eser
icerisinde de yer almaktadir. Bu miizik kuramina ortagagdan beri siiregelen
kromatik dizilere ilaveten, Hrisantos’un gelistirdigi ve eserinde verdigi sesin
1/4, 2/4, 3/4, 1/3 ve 2/3’iiniin gdsterilmesine olanak saglayacak yeni ses
degistirici isaretlerin de eklenmesiyle hem Geleneksel Tiirk Miiziginde hem
de Bizans miiziginde kullamlan ses dizilerini ifade edebilecek nitelige
biirlinmiigtiir. Hrisantos’a ait eserin 6rnek olarak verilen sayfasinda da bu
eslestirme goriilmektedir.

Bizans miiziginin en 6nemli Ozelliklerinden birisi, Geleneksel Tiirk
Miiziginde kullanilan koma benzeri perde yapisinin, bu miizik tiiriinde de
kullanimidir. Geleneksel Tiirk Miizigi kurami anlatiminda oldugu gibi
Bizans Miiziginde de ses dizisi anlatimlarinda ilgili ses degistirici isaret veya
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perde ismi birlikte verilmektedir. Incelenen eserde izlenen bu ydnteme
iligkin 6rnek resim asagida verilmistir.
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Resim 2: Hrisantos’a Ait Eserde Bir Tam Ses Boliinmesinin Verildigi Kisim

Resim 2’de de gorilldiigii gibi eser igerisinde bir tam sesin
boliinmesiyle ilgili anlatimin yapildigi kisimda bes farkli diyez ve bemol
isaretine yer verilmistir. Klasik bati1 miiziginde kullanilan bir tam sesin iki
pargaya boliinmesiyle olusturulan tampere sistemden farkli olarak, genellikle
oriental karakterli miizik tiirlerinde rastlanan bu ¢oklu boliinme sekli ve bu
olgunun aktarimi Geleneksel Tiirk Miizigi ve Bizans Miizigi arasindaki
kismu bir benzerlik olarak kabul edilebilir.

XIX. ylizyilda yayinlanan Bizans miizigi ile ilgili eserlerin birgogunda
dikkat ¢eken diger bir husus, bu eserlerin bir bolimiinde genellikle
Geleneksel Tiirk miizigi usdllerine yer verilmesidir. Dini igerikli Bizans
miiziginde genellikle melodik kompozisyona eslik eden ayri bir ritimsel
unsur kullanilmasa da, kuramla ilgili yaymlanan eserler igerisinde
Geleneksel Turk miizigi ritimlerine yer verilmesi ve ayrintilariyla okuyucuya
aktarilmasi dikkat ¢ekicidir. Hrisantos’a ait incelenen eserde de yazar ritim
konusunun iglendigi boliimde Geleneksel Tiirk miiziginde kullanilan ustllere
ayrica bir boliim ayirmustir. Eserdeki ilgili sayfalar asagida verilmistir.
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Resim 3: Hrisantos'un 1832°de Yayinladigi Eserde Osmanli Ritimleri Baghigiyla
Verilen Boliim

Resim 3’te de goriildigi gibi; eser igerisinde Geleneksel Tiirk
Miiziginde kullanilan usdllere ayri bir boliim ayrilmis, bu ustllerle birlikte
icra sekilleri de darplariyla beraber verilmistir. Eserde ustller; Sofyan,
Diiyek, Semai, Cenber, Devr-i Kebir, Berefsan, Muhammes, Remel, Hafif,
Sakil, Nim Sakil, Nim Devir sirasiyla verilmistir. Ayrica Geleneksel Tirk
Miizigi usallerinden sadece Sofyan ve Semai usillerinin Bizans miiziginde
karsiliklarinin  bulundugu ve Geleneksel Tirk Mizigi usullerini analiz
edebilmek i¢in bu iki usiliin bilinmesinin yeterli olacagini belirtmistir.

Arastirma siirecinde analizi yapilan ve XIX. ylizyilda Bizans miizigi
tizerine yayinlanan diger bir eser de Epunveia Tng E&mtepukcnl Movown(’
dir (1843). Bu eserin arastirma kapsamina dahil edilmesinin ana nedeni,
eserin sahip oldugu yapisal 6zellik ve yazilim sistematigidir. Bu eserin
hazirlanig sistematiginin tamamen Geleneksel Tirk Miizigi kuramsal
eserlerine benzemesi ve Tirk Miizigi edvarlarinin 6rnek aliarak bu eserin
hazirlanmasi en dikkate deger husustur. Ayrica bu eserin hem iki miizik tiirii
arasinda hem de bu miizik tiirlerine besteci ve icraci olarak hizmet veren
kisiler arasinda 6nemli bir koprii niteligi tasimasi da bu eserin arastirma
kapsamina alinmasinin nedenleri arasinda sayilabilir. Bu eser; “Rum kilise
miizisyenlerine Osmanli/Tiirk miizik kuram ve pratigini 6gretmek amaciyla
Ozel olarak diizenlenmis biitiiniiyle didaktik bir kitaptir” (Behar, 1994, s. 42).
Bu yoniiyle bakildiginda ise, eser sadece yazilig amaci ile bile iki miizik
tiiriiniin birbiriyle olan iliskilerini ortaya koyar niteliktedir.
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Rumca yazilan Ermineia adli eser, genel yapi itibariyle inceleme altina
alindiginda ilk dikkati ¢eken husus, bu eserin biiyiik ol¢iide Geleneksel Tiirk
miiziginde “Edvar” adi verilen miizikal kuram Kkitaplariyla benzerlik
gosterdigidir. Eserin ilk baslangicinda, verilen tambur semasi araciligiyla
Geleneksel Tiirk Miiziginde XIX. yiizyilda yaygin kullanilan perde isimleri
verilmektedir. Eserdeki tambur resmi asagida verilmistir.

Resim 4: Ermineia Adlh Eserdeki Tanbur Semasi

Resim 4’te de goriilecegi lizere tambur resmi tizerinde verilen isimler,
geleneksel Tirk miiziginde kullanilan perdelerin Grek harfleriyle yazilmis
seklidir. Kullanilan perde sistemi ise 17°’li perde sistemidir. Bu resim
tizerinden tespit edilebilen perde adlart su sekildedir. Yegah, Pes Beyiti,
Asiran, Pes Acem Asiran, Pes Acem, Arak (Irak), Beyati, Rast, Zirgiile,
Diigah, Zemzeme, Segah, Kara Diigah, Cargah, Saba, Neva, Beyati,
Huseyni, Acem, Evig, Mahur, Gerdaniye, Zirefkend (muhtemelen),
Muhayyer, Stiimbiile, Tiz Segéah, Tiz Kara Diigah, Tiz Cargah, Tiz Saba, Tiz
Neva, Tiz Beyati, Tiz Hiiseyni. Eserin bundan sonraki 8. sayfasi Geleneksel
Tirk miiziginde kullanilan makam bahsine ayrilmig ve bu boliimde Tiirk
miizigi makamlari degisik simniflandirma sekillerine gore siniflandirilarak
liste halinde verilmistir. Eserin 8. sayfasindan itibaren Geleneksel Tiirk
Miiziginde kullanilan makamlar Bizans notasyon sistemine gore
martiriyesi®® ile birlikte gosterilmistir. Bu kismin giris boliimiine iligkin kisa
bir resim asagida verilmistir.

5 Bizans ilahi notasyonlarinin bas tarafinda bulunan ve “dizi ailesi ve ihosun (makamin) tipinin yan
swra genel dizi iizerinde ilahinin baslangi¢ notasi veya vasi’'nin pozisyonu hakkinda bilgiler” igeren
kisimdir (Skoulios 2012).
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Resim 5: Ermineia Adli Eserdeki Makamlar ve Martiriyeleri

Resim 5’te de goriilecegi lizere Geleneksel Tiirk Miiziginde kullanilan
makamlar, eserde liste halinde verilerek bu makamlara ait martiriyeler de
beraberinde gosterilmistir. Yukaridaki resimde verilen kisim Yegah, Asiran,
Arak (Irak), Rast, Diigah, Segah, Cargah seklinde baslamis ve geleneksel
Tirk miiziginde XIX. yiizyilda kullanilan makamlarin birgogu bu bdliimde
verilmistir.

Eserin 14. sayfasindan sonra Geleneksel Tiirk Miiziginde kullanilan
makamlar daha ayrintili olarak ele alinmig ve bu makamlara ait ses
dizileriyle beraber, kisa agiklamalar ve agiklamasi yapilan makama ait
seslerin isimleri ile birlikte Bizans miizigindeki isaretleri de beraberinde
gosterilmistir. Bu boliime iligkin 6rnek resim asagida verilmistir.
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Resim 6: Erminea Adli Eserde Mahur Makaminin Anlatildig: Bolim

Resim 6’da da gorildigi iizere bu boliimde 6nce makamin seyrine ve
hareketine ait bir agiklama kismu verilmis daha sonra bu makama ait ses
dizisi, ilgili araliklar da dikkate alinarak resmedilmistir. Ag¢iklama kisminda
makamsal ses dizisinde bulunan seslerin Geleneksel Tirk Miizigindeki
isimleri de verilmistir. Bunu yan1 sira dizisi igerisindeki mikrotonal araliklar
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Bizans tmimatasi'® cinsinden ifade edilerek ses dizisinde kullanilan ses
degistirici isaretlerde bu boliime eklenmistir.

Eserin ilerleyen boliimlerinde usil bahsine girilmis ve Geleneksel Tiirk
miiziginde kullanilan us@ller icra sekilleriyle birlikte eser igerisinde
islenmistir. Usillerin islendigi boliime ait 6rnek resim asagida verilmistir.
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Resim 7: Erminea Adli Eserde Ustllerle Tlgili Béliim

Resim 7°de de goriildiigi tizere 6ncelikle ilgili usiliin ismi verilmekle
birlikte bu ustllerin icra sekilleri Geleneksel Tirk Miizigindeki
isimlendirmelerle birlikte verilmistir. Resimde Diiyek ve Devr-i revan
usulleri ve icra sekli goriilmektedir.

Eserin bundan sonraki bdliimiinde makamlar tekrar geri doniilmiis ve
farkli bir siniflandirmayla Geleneksel Tirk Miizigi makamlar1 tekrar ele
almmugtir. Makamlara ait karar sesleri esas alinarak, Tirk miizigindeki
makamlar degisik bir sekilde gruplandirilmistir. Eserin son kisminda ise
Geleneksel Tiirk Miiziginin énemli formlarindan olan bir Kar-1 natik!’
ornegi notlartyla birlikte verilip eser nihayete erdirilmistir. Rumca giifteli bu
eserde 52 farkli makama gecis yapilmig, Rast makamiyla baslanan eser
Acem kiirdi makamiyla bitirilmistir. Eserin girig boliimii agagida verilmistir.

18 Bizans miiziginde bir tam sekizlinin 72 pargaya bdliinmesiyle elde edilen mikrotonal aralik tiirii. Bu
boliinme 19. yiizyilin sonlarina kadar 68 olarak kullanilmigsa da patrikhane otoriteleri ve Bizans
kuramcilarinin ortak kabuliiyle 72 olarak kabul edilmistir.

1 Natik; sdyleyen, gosteren, bildirici demektir. Kar-1 Natik da bir gesit Kar’dir. Asil Kar’dan farki,
sozleridir. Kar-1 Natik’larin giiftesinin her misréai bir iliski kurularak ayri bir makam veya usulden
s0z eder. Her musra, i¢inde gecen makam ve usulde bestelenir; dolayisiyla her misr3ada ayri bir
makam veya usule gecki yapilarak eserin sonuna kadar gidilir (Ozkan, 2010, s. 104-105).
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Resim 8: Ermineia Adli Eserdeki Kari-1 Natik Notasinin Giris Bélimii

Resim 8’de de goriildigii gibi geleneksel Tiirk miiziginin Gnemli
formlarindan biri olan Kar-1 Natik notasi Bizans notasyonuyla kayit altina
alimmustir. Bu notasyon sadece Bizans miizigi eserlerinin notaya alinmasi
amaci ile kullanmilmamis, Geleneksel Tiitk Miizigine ait bircok eserinde
notaya alinarak sonraki ylizyillara aktariminda dnemli rol oynamustir.

Yukarida elde edilen bulgulardan da anlasilacagi iizere arastirma
kapsaminda ele alinan Epunveia Tng E€wtepucnl Movowm( adli eser, yapi
ve yazilim sistematigi agisindan biiyiik 6l¢lide Geleneksel Tiirk Miizigindeki
“edvar” larla benzerlik gostermektedir. Eser igerisinde iizerinde durulan;
perde sistemi, usuller, usullerin icra sekilleri, makamlar, makamlara ait seyir
anlatimlar1 ve Ornek eserler biiyliik oOlgiide edvarlar icerisinde de
bulunmaktadir. Ayrica eserin baslangic kisminda kuramsal yapinin
anlatildigr bir bolimiin bulunmasit da bu eserin yazim siireci icerisinde
biiyiik dlclide Geleneksel Tiirk Miizigi kuramsal eser yazim sistematiginden
etkilenildigini gostermektedir.
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2. SONUC

Aragtirma siirecinde elde edilen bulgulardan yola cikilarak; Bizans
miiziginin degisim donemi olarak bilinen XIX. yiizyilda, bu miizik tiirii ile
ilgili yayinlanan kaynaklarin sayisinin XX. yiizyila dogru giderek fazlalastig
anlagilmistir. Bu kaynaklarin igerikleri inceleme altina alindiginda ise
genellikle iki tiir yaym tipine rastlamak miimkiin olmaktadir. Bunlardan
birinci tip olan1 miizik kuramlarmin incelendigi “Edvar”, ikinci tip ise
Geleneksel Tirk Miiziginde kullanilan giifte mecmuas: tipinde olanlardir.

Edvar tipinde olan yayinlarin, hem yapisal hem de icerisinde bahsi
gecen konular agisindan biiyiik dl¢iide Geleneksel Tiirk Miizigindeki edvar
kitaplariyla benzerlik gosterdigi ve bu kitaplardan énemli dlglide etkilendigi
goriilmiistiir. Bu kitaplarda Bizans miizigi kuramini aktariminda biiyiik
Olciide Tiirk miizigindeki makam ve ustl gibi dinamiklerden faydalanildigi
ve Bizans kuramina ait konularin Geleneksel Tirk Miizigine ait bu
dinamiklerle eslestirme yapilarak anlatildigi tespit edilmistir. Ayrica bazi
kaynaklarin ise dogrudan Geleneksel Tiirk Miizigi kuramini anlattig1 ve bu
eserlerinde edvar sistematigiyle yazildigi anlasilmigtir. Bu baglamda;
aragtirmada elde edilen bulgulardan da yola c¢ikilarak Bizans miiziginin,
XVIII. yizyil sonrasinda kuramsal yapi olusturmada ve 6zellikle bu yapiy1
ifade etmede Geleneksel Tiirk Miizigine ait makam, ritim ve perde yapisi
gibi i¢ dinamiklerden biiyiik 6l¢iide faydalandigi ve bu etkilesimde biiyiik
oOl¢iide etkin olan tarafin Geleneksel Tiirk miizigi oldugu anlagilmistir. Bu
etkilesimin bir getirisi olarak ta Bizans miizigi yazili kaynaklarinda
Geleneksel Tirk Miizigine ait adi gecen bu alt dinamiklere sik¢a
rastlandigini soylemek miimkiindiir.

Arastirma siirecinde de orneklendigi {izere; Bizans miizigine ait bazi
eserlerin Rum-Ortodoks cemaatine Bizans ilahisi o6gretmekten ziyade, bu
cemaate Geleneksel Tiirk Miizigini 6gretme amagli yazildig: ve bu eserlerin
her iki miizik tiirii ve bu miizikleri icra eden topluluklar arasinda 6nemli bir
koprii vazifesi iistlenir nitelikte oldugu anlasilmistir. Buna bagli olarak ta bu
eserlerin her iki miizik tiirii arasindaki etkilegsimin en bilyiik gostergeleri
oldugunu soylemek yanlis olmayacaktir. Giifte mecmuasi tipinde olan
eserlerin igerinde ise sadece Bizans ilahilerini degil, Geleneksel Tiirk
Miizigine ait bir¢ok eseri biinyesinde barindirdigi goriilmiis ve her iki tiirden
eserlerin ayni notasyon sistemiyle kayit altina alindig1 anlagilmistir. Her iki
miizik tlirtine ait eserlerin benzer kuramsal yap1 igerisinde, ayni notasyonla
ifade ediliyor olmasi ise arastirma siirecinde belirlenmeye caligilan
etkilesimi destekler niteliktedir.

Bu arastirma; teknik detaylara girilmeksizin sadece kuramsal yapinin
ifade edilme bi¢imi agisindan Geleneksel Tiirk miizigine ait 6gelerin Bizans
miiziginin yapisal ifadesinde ne derece kullanildigi hakkinda genel bir fikir
vermeyi amaclamakla birlikte, bu etkilesimin boyutlarinin tespit edilmesi
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daha kapsamli arastirmalar gerektirmektedir. Teknik detaylar ele alinarak
miizikal dinamikler {izerinde yapilacak daha genis ¢erceveli aragtirmalarin
iki miizik tlirii arasindaki bu etkilesimi daha fazla aydinliga kavusturacagi
diistiniilmektedir.
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