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BUYUK SELCUKLU SERAMIKLERINDE KADIN MUZISYENLER

WOMEN MUSICIANS ON THE GREAT SELJUK CERAMICS

Feyzan GOHER VURAL"

Ozet:

Tarihi ve kiiltiirel olaylarin aydinlatilmasinda, pek ¢cok kaynaktan yararlanmak
miimkiindiir. Plastik sanatlara ait objeler de bunlarin i¢inde yer alir. Biiyiik Selguklu
seramikleri, sanatsal degerlerinin yani sira, iizerlerindeki zengin dekorlarla Tiirk
tarihi, kiiltiiri ve miizigi agisindan son derece 6nemli bilgiler barndirirlar. Miizikli
sahnelerin sik¢a islendigi Selguklu seramiklerinde kadin miizisyenler, ¢aldiklari
calgilar ve bu sahnelerdeki konumlart ile dikkat gekmektedir.

Miizik, tiim insanligin ortak {irlinii ve ifade araci olsa da, toplumlardaki
cinsiyet ayirimi, gerek besteci gerekse icraci olarak kadmnin erkekten daha arka
planda goriilmesine neden olmustur. Bununla birlikte kadin, tarih boyunca miizik
sanatinin i¢cinde var olmus; bilhassa Tiirkler gibi kadina biiylik deger veren
toplumlarin miiziksel yasamlarinda yer almiglardir. Biiyiikk Selguklu seramiklerine
yanstyan miizisyen kadinlar da bu durumu yansitmaktadir.

Bu arastirmada c¢esitli miizeler ve koleksiyonlarda yer alan Biiyiik Selguklu
seramikleri lizerindeki dekorlar incelenerek, Selguklu miiziginde kadinin yer alma
durumu, c¢aldigi calgilar ve mizikli sahnelerdeki konumu saptanarak,
yorumlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Biiyiik Sel¢uklu Devleti, Kadin, Seramik,
Seramik Dekorlari.

Abstract:

It is possible to make use of many resources for illuminating historical and
cultural events. The plastic art objects are also included in this resources. The Great
Seljuk ceramics and rich decors on them are very important for Turkish history,
Turkish culture and Turkish music as well as their artistic value. It is notable that
women musicians, their musical instruments and their status on The Great Seljuk
ceramics.

Music is all of humanity’s common product and means of expression;
notwithstanding, women as composers and performers have taken place in the
background of the men because of gender discrimination in societies. However,

*

Dog. Dr., Nigde Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari Miizikoloji Boliimii - Nigde
feyzan_goher@yahoo.com

81



Feyzan Goher Vural
Bliylik Selguklu Seramiklerinde Kadin Miizisyenler
Women Musicians on the Great Seljuk Ceramics

women have been in the art of music throughout history, especially in societies
which values the women as Turks.

Great Seljuk ceramics and decors on them which are located in various
museums and collections have been investigated and involvement of women in
Seljuk music, their musical instruments and their positions in music scenes have
been determined in this research.

Key words: Music, The Great Seljuk, Woman, Ceramics, Ceramic Decors.

GIRIS

Seramik sanatinin giiniimiizdeki yapisina kavusmasi, yiizyillarca siiren
bir yolculugun sonucudur. Bu seriiven, seramigin giinlilk kullanim esyasi
olmaktan c¢ikip, bir sanat nesnesi olma yolunda hizla ilerleyisinin bir
resmidir (Tizgol, 2008, s. 90). En eski caglardan giinlimiize kadar gelmis
olan saglam veya parcalanmis cesitli seramik formlar ve kalintilari,
uygarliklarin  yasayis bicimlerini, kiiltiirel, dinsel ve sosyoekonomik
yapilarin1 aydinlatan 6nemli kaynaklardir (Sevim, 2003, s. 1-2). Biiyiik
Selguklulara ait seramik eserler de diinya seramik tarihinde ¢ok 6nemli bir
yere sahip olmanin yani sira, Selguklu tarihi ve kiiltiiriine iliskin degerli
bilgiler baridirirlar.

Tiirkler tarihleri boyunca gesitli nedenlerle go¢ etmek durumunda
kalmuslardir. X. yiizyilda baslayan Tiirk gocii ise hem Tiirk, hem islam hem
de diinya tarihi agisindan 6nemli olaylara neden olmustur. Bu go¢ dalgasinin
en Oniinde bulunan Oguzlar’in Kinik boyundan Selguk Bey ve
yanindakilerin Cend’e gog¢ii ve ardindan Tugrul ile Cagr1 Beylerce kurulan
Biiyiik Selguklular, bu bolgedeki kiiltiirel yasami derinden etkilemiglerdir.
Selguklular, Orta Asya’dan getirdikleri sanat anlayisi ve seramik teknikleri
ile geldikleri bolgenin de kimi etkilerini birlestirerek, son derece nitelikli ve
zengin dekorlu eserler ortaya koymuslardir.

Biiyiik Selguklu Devleti, Fars seramik iiretiminde onemli degisiklikler
yasanmasina neden olmustur. Iran’da Rey, Kasan, Sultanabad, Nisabur;
Suriye’de Rakka gibi merkezlerde siralti bezemeler, siriistii liister dekorlar1
ve siriistii ¢ok renkli bezemeler gibi Onemli teknikler gelistirilmeye
baslanmistir (Lane, 1965, s. 29; Basegit, 2008, s. 18). Bu seramik dekorlari,
kiiltiirel bir ayna gibidir.

Biiyiikk Selguklular doneminde {iretilen seramikler, tzerlerindeki
dekorlarla paha bicilmez bir kiymete sahiptir. Bilhassa Mogol akinlari
sonucunda minyatiirler ve daha pek ¢ok tarihi belgenin yok oldugu
diistiniildiigiinde, zamana karsi direng gosterme giicli yiiksek olan
seramiklerin tasidig1 bilgiler, daha biiyiik 6nem kazanmaktadir. Selguklu
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seramiklerinin bir bolimil, minyatiirleri aratmayacak denli incelikli
dekorlarla doludur. Islamiyet’te insan figiiriiniin yansitilmasina yonelik kars:
cikisa ragmen, Biiyiik Sel¢uklu eserlerinde, Uygur minyatiirleri gibi incelikle
islenmis pek ¢ok insan figliri goriiliir. Cesitli miizikli sahnelerinde yer alan
kadinlar da bunlarin i¢indedir.

Selcuklular’da kadin, taht, s6len, av, eglence, raks, calgi, ask, sohbet
konularinm1 aksettiren ¢esitli sahnelerde, destanlardan, masallardan, siirlerden
ilham alan tasvirlerde sik sik karsimiza g¢ikar. Seramik eserlerde de durum
aymdir Seramiklere yansiyan Selguklu kadini islam diinyasinda yeni bir
anlayigin iiriiniidiir. Iran’da Biiyiik Selcuklu kadin tasvirlerinde kadmin
statiisli degisir ve Orta Asya’ya kadar uzanan daha dnceki Tiirk devletlerinin
izinde sekillenir (Oney, 2008, s. 58). Bir baska anlatimla Orta Asya
Tirklerinde kadina verilen biiylik deger, Selcuklu seramiklerinde de
hissedilir.

Tiirklerin kadma verdigi deger, binlerce yila dayanmaktadir. Ornegin
Hunlarda kadinin gerek toplumsal yasamda, gerekse yonetimde s6z sahibi
oldugu, erkekle birlikte ailenin biitiin etkinliklerine katildig1 bilinmektedir
(Eberhard, 2002, s. 538; Balaban, 2006, s. 40). Kok Tirklerde de kadina
kars1 davraniglarda dikkat ¢ekecek oOlgiide bir saygi vardi. Cadira giren
ogulun 6nce anaya, sonra babaya selam vermesi bu durum gostergelerinden
birisidir (Gumilev, 1999, s. 112). Bu devirde Tiirk kadininin toplumdaki
yeri, onlarin miizisyenlik meslegini yapmalar1 ile de agiktir. Muhemmet
Sayrami’nin Cin kaynaklarina dayanarak yazdigi eserinde, Pey Abla isimli
kadin bir miizisyenden s6z edilmektedir. Tahminen 690 yilinda Kaggar’da
dogan Pey Abla, 715 yilinda Changan’e gitmis ve Cin’de pek ¢cok miizisyen
ve dansg1 yetistirmistir (Inayet, 2002, s. 49). Uygur devletinde de kadinlar
onemli bir yere sahipti. Kaganlar gibi onlarin esleri olan katunlar da
(hanim/kadn) tore ile katunluk tahtina otururlard: (Mackerras, 1968, s. 120).
Manas Destani’ndan Dede Korkut Hikayelerine kadar pek ¢ok Tiirk anlatist
da kadma verilen degeri gosteren ifadelerle doludur. Elbette ornekler ¢ok
sayida arttirilabilir. Kadinin sahip oldugu binlerce yila dayanan bu konum,
Tiirkler Islamiyet’i sectikten sonra kimi degisikliklere ugrasa da, devam
etmistir. Miisliiman diinyasinin ortasinda kurulan Misir Tiirk Sultanligi’nin
basina kisa siireli de olsa bir kadinin gegebilmesi (Seceriiddiirr) bunun en
gilizel gostergelerinden birisi degil midir? Benzer sekilde Selguklular’da da
kadin toplum i¢in 6nemli konumda olamaya devam etmistir.

Yukarida s6z edildigi gibi kdkeni Orta Asya’ya dayanan gelenekler,
Biiyiik Selguklu Devleti’nde de siirdiiriilmiis; kadinlar erkeklerle birlikte ava,
seferlere, savaslara, dini, siyasi, iktisadi faaliyetlere katilmislardir. Selguklu
kadinlar1 c¢esitli devlet islerinde etkili olmakta ve emirlerinde sahsi
hizmetlerini goren hizmetlileri bulunmaktaydi. En kidemli unvani alan
Terken hatunlar, eslerinin veya ogullarinin yoklugunda naibe olabiliyordu.
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Hiikiimdarin kiz ¢ocuklarina da ¢ok itibar ediliyor ve Melike unvam
veriliyordu (Oney, 2008, s. 58-59). Selcuklu seramiklerinde kadinin sahip
oldugu konum da bu ayricalikli dneme dayaniyordu. XII. yiizyil ve bolgede
Selguklu etkilerinin devam etigi XIII. yiizy1l baslarna ait seramiklerdeki
kadin miizisyenlere iligkin bulgular ise agagida sunulmustur.

1. KADIN MUZISYEN Fig{"JRLERi BARINDIRAN BUYUK
SELCUKLU SERAMIKLERINE ORNEKLER

Kadin miizisyen figiirleri, Selguklu seramiklerinde ¢esitli sahnelerde
karsimza cikar. Ilk olarak Biiyiik Sel¢uklu seramiklerinde sik konu edilen
bir av sahnesinden s6z edelim.

Resim 1: Selguklu dénemi altin yaldizli seramik kase - XII-XIII. yy.
Kesan/iran - Giiney Avustralya Sanat Galerisi

Resim 1°de, figiiratif acidan benzer 6rnekleri ¢alismanin devaminda da
sunulan seramik bir eser goriilmektedir. Bu, av sahnesi konulu bir eserdir.
Selguklu kadinin erkekle birlikte avlandigi bilinmektedir. Selguklular’da
saray soylularinin, sultanin avlanmasi Onemli bir spor ve eglence
sayiliyordu. Av sonunda sélenler, miizikli ziyafetler verilirdi (Oney, 2008, s.
63).

Bu seramik kasede yer alan figiirler, Batili ve Farsi pek ¢ok kaynaga
gore, Sasani krali Bahram Gur ve ceng calan miizisyeni Azadeh’dir
(Ettinghausen, 1970, s. 122). Elinde hemen her zaman bir miizik aleti olarak
resmedilen bu figiir, kimi kaynaklarda ise Veniis olarak belirtilir.

Siimerlerin ask ve savas tanricasi Istar, Antik Yunan mitolojisinde ayni
ozelliklere sahip tanrica Afrodit olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Tanriga
Afrodit, Roma panteonunda tanrica Veniis’e doniismiistiir (Besiroglu ve
Kocghan, 2008, s. 131). Babil kiiltiiriinde 6nemli bir kiilt merkezi olan
Harran’da bulunan Veniis tapinaginda gen¢ kizlar birer miizik aleti calarak
ibadet ederlerdi. Boylece kadinsi 6zelliklerin her zaman 6nce ¢iktig1 Veniis
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(Cayc1, 2002, s. 87), plastik sanatlara yansirken de kadin figiirii ile
simgelestirilmistir. S6z konusu figlir pek ¢ok Sel¢uklu seramiginde yer
almaktadir.

Resim 2: Selguklu dénemi seramik Resim 3: Selguklu dénemi seramik kése
kase- XII-XII1. yy. - Kasan/ fran Minai ~ XII-XIIIL. yy. Kasan/iran - Minai teknigi
teknigi- Brooklyn Museum The Metropolitan Museum of Art

Tirk kozmolojisi ve astrolojisinde Ziithre (Veniis) en 6nemli goksel
unsurlardan birisi olmus; kimi Tiirk boylarinda ugurlu sayilmistir. Pek ¢ok
medeniyette bol 151k sagmasi nedeniyle gegmis donemlerde giizellik kavram
ile Ozdeslestirilmistir  (Cayc1, 2002, s. 26). Kadin kimligi ile
simgelestirilmesi de bununla baglantili olmalidir.

Yukarida yer alan kompozisyonlardaki figiirlerin Tiirk mitolojisindeki
savag tanrisi Kizagan (Deveci, 2013, s. 802) ya da Mars ve Veniis (Colpan)
olduguna dair goriisler dikkate degerdir. Oney ise (2008) bu sahnenin Iran
edebiyatindan ilham alindigini belirtir. Bize gore de aragtirmamizda sik yer
alan bu kompozisyon, Iran edebiyat: etkileri tasir. Kozmoloji konulu
eserlerde yer alan miizisyen Veniis ile bu kompozisyondaki miizisyen
Azade, zaman i¢inde benzesmis olmalidir. Tiirk astrolojisinde 6nemli bir
gezegen olan Veniis’e iliskin miizisyen kadin simgesi, astrolojik unsurlar
barindiran seramik eserlerde detayli olarak iglenmistir.

Resim 1-9 arasindaki benzer kompozisyonlarda kadin miizisyenin
caldig ¢algi, “ceng”dir. Bu ¢algi, arp tipinde, ekseriyetle dik ve yukar1 ¢ikan
govde tarafi kavisli, asag1 tarafinda diiz kolu olan bir yapidadir. Genellikle
24 veya 34 ¢ift ya da tek tele sahip olan ¢eng (Uslu, 2011, s. 59), acik arp
tiirline aittir. Agik arplari, kavisli (arched) ve koseli (angular) olmak iizere
ikiye ayirmak miimkiindiir. Koseli arplarin boyun kismm rezonator ile keskin
bir ag1 yaparken, kavisli arplar daha yumusak bir egime sahiptir (Hornbostel
ve Sachs, 1984, s. 131). Selguklu seramiklerinde goriilen ¢engler, koseli arp
tiiriine dahildirler.
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Hun Arp1/Cengi® ile baslayarak takip edebildigimiz Tiirklere ait bu
gecmis, Kok Tirkler, Uygurlar, Karahanlilar’in ardindan Selguklular’da da
devam etmistir. Cengin Biiyiik Selguklu Devleti’nde ¢ok sevilen ve icra
edilen bir ¢algi oldugunu, onlara ait seramik eserleri inceleyerek de
sOylemek miimkiindiir. Selguklu seramiklerinde ¢eng, pek ¢ok kez kadin bir
figiiriin elinde goriilmektedir.

Resim 4: Selguklu dénemi seramik kase Resim 5: Selguklu donemi seramik
1175-1220 Sava/iran - Minai teknigi kése- XII-XIIl. yy. - Iran
Philadelphia Art Museum The Metropolitan Museum of Art

Ceng, eglence sahnelerinde yer alan bir ¢algi olmakla birlikte, Veniis
(Ziihre) gezegeninin bir simgesi olarak da (And, 2011, s. 353) sik sik
eserlerde yer alir. Tiirklerin bu calgiy1 eskiden beri ¢ok sevmeleri, diger
baska medeniyetler gibi Veniis gezegenini miizisyen kadm figiirii ile
simgelestirmis olmalar1 ve Biiylik Selguklular’in bulunduklar1 cografyadaki
Iran edebiyatinda ceng calan Azade’nin de etkisi ile bu ¢algiya pek cok
Selguklu eserinde rastlamak miimkiin olmustur.

1 Hun arp ile ilgili detayh bilgi igin bk. (Géher Vural, 2016).
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Resim 6: Selguklu dénemi seramik Resim 7: Frizden bir par¢a
tabak. XIII. yy. iran - Pergamon XI-XI11I. yy. Kasan/Iran - Liister teknigi
Museum Victoria & Albert Museum

Yukarida da oOrnekleri sunulan ¢eng c¢alan kadin figiirii, benzer
kompozisyonlarda diinyanin ¢esitli miizelerinde goriilebilmektedir. Resim 7,
8 ve 9’da goriildiigli iizere, ¢eng calan Azade ya da Veniis, Biyik
Selguklular’a ait mimari dekorasyon ogelerinde de yer almistir. Bu figiir,
kimi zaman ¢ok renkli bir ¢inide, kimi zamansa sadece kabartma olarak yesil
renkli bir ¢inide karsimiza ¢ikmaktadir. Mimari dekorasyonda kullanilmig
olan bu eserler, Paris’teki Louvre ve Londra’daki Victoria & Albert
Miizelerinde sergilenmektedir.

Resim 8 ve Resim9: Selguklu mimari dekorasyon dgeleri X11-XIII. yy. - Tran -
Louvre Museum

Selguklular’a ait eserlerde ¢eng ¢alan figiir sadece Azade ya da Veniis
degildir. Ceng calan kisilere diger kompozisyonlarda da rastlanir. Asagida
buna 6rnekler sunulmustur.
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Resim 10: Selguklu donemi seramik kase XII-XIIl. yy. - fran Minai teknigi -
The Smithsonian’s Museum of Asian Art Washington

Bu eserde, yanindaki kadina ¢eng calan bir erkek goriilmektedir.
Osmanli dénemindeki ¢englere olduk¢a benzeyen calgi, yine agik arp
simifina dahildir ve kdseli bir yapiya sahiptir. Bu seramik dekor, Selguklu
doneminde ¢eng calgisinin kullanimina iligkin bilgi sunmanin yam sira, bir
kadina verilen dinletiden goriiniim sunmasi bakimindan da 6énem arz eder.
Resim 11 ve Resim 12°de de benzer temanin islendigi birer Selguklu
seramigi yer almaktadir.

Resim 11: Selguklu dénemi seramik kéase-
XIII. yy.baslar1 - Kasan / Iran The Art
Institute of Chicago’da sergilenmis 6zel
koleksiyona ait eser

Resim 12: Selguklu donemi seramik
tabak-XI1-XIII. yy. Kasan/iran - Liister
teknigi-Dar al-Athar al-ilamiyyah
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Resim 10, 11 ve 12’de goriilen Selguklu seramikleri, miizik aleti
barmdirmalar1 bakimindan miizikolojik 6neme sahip olmasinin yaninda, bir
kadina dinleti sunulmasi, kadinin eserlerde resmedilmesi gibi detaylariyla,
Tiirklerde kadina verilen 6nemi de gostermektedir. Nitekim XII-XIII.
yiizyillarda diger Miisliiman toplumlarda, kadinin boylesi bir konuma sahip
oldugunu sdylemek giictiir.

Oney (2008) kadin figiiriiniin Biiyiik Selguklu siirlerinde 6zlenen,
sonsuz ask duyulan sevgili olarak da sik islendiginden s6z eder. Seramik
dekorlarindaki bu goriinim de ayni anlayisin yansimasi olmalidir. Resim
13’te ise mizisyen kadin figiiriiyle bu kez bir seramik dekorda degil,
seramik bir objede karsilasmaktayiz.

Resim 13: Selguklu donemi seramik figiir XI11. yy.
Los Angeles Country Museum of Art

Resim 13’te goriilen figiir, Los Angeles Country Museum of Art
katalogunda, “arp ¢alan miizisyen figiirii” olarak belirtilmektedir.

Burada bir kez daha kadin bir miizisyen ile karsilagmaktayiz. Ceng
calgisini icra eden erkeklerin yer aldigi seramik dekorlar mevcut olsa da,
sayica ¢eng calan kadin miizisyenlere gére ¢ok azidirlar. Bu da
Selguklular’da, tipki Osmanlilar’da oldugu gibi, ¢engin siklikla kadinlar
tarafindan icra edilen bir ¢algi oldugunu diisiindiirmektedir.

Biiylik Selguklu seramiklerinde, tarihten yansimalarla izledigimiz
kadinlar, bir anlatim kompozisyonu i¢inde canlandirilmistir (Oney, 2008, s.
64). Kimi zaman av, kimi zaman ask sahnesinde yer alan kadin miizisyenler,
eglencelerde de yer alirlar. Cengin Selcuklu eglencelerinde kadin
miizisyenlerin elinde yer aldigini, Resim 14’te goriilen seramik eserde de
izlemek miimkiindiir.
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Resim 14: Selguklu donemi seramik Resim 15: Harem Bahgesinde Meclis
kase XII-XIII. yy. - iran Museum of XVIII. yy. - Istanbul Levni - 1. Ahmed
Fine Arts Albiimii

Resim 14°teki seramik kdsenin ortasinda yer alan agacin saginda, ¢eng
calan kadin figlirii goriilmektedir. Ortadaki agag, Tiirk sanatinda siklikla
goriilen hayat agaci; solda elinde kadeh tutan figiir ise hiikiimdar1 simgeliyor
olmalidir. Seramik dekorunda resmedilen bu sahne, hiikimdarin bulundugu
bir ortamdaki eglenceyi gostermektedir. Bu sahne, sonraki donem Tiirk
sanatinda da yer alir. Ornek olarak Resim 15°te XVIIIL. yiizyilin baglarinda
resmedilmis olan bir minyatiir verilebilir. I. Ahmed albiimiinde yer alan ve
Levni tarafindan ¢izilmis olan minyatiirde, tipki Selguklu seramigindeki gibi,
padisahin huzurundaki miizikli eglence resmedilmis ve kadin miizisyenler bu
temanin i¢indeki yerlerini almaya devam etmislerdir.

Kadin miizisyenlerin hiikiimdarin etrafinda resmedildigi diger eserlere
asagida omnekler sunulmustur. Resim 16’da orta madalyonda goriilen
hiikiimdarin etrafinda, saray gorevlileri icinde c¢eng calan bir kadin yer
almaktadir.
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Resim 16: Selguklu dénemi seramik kase ve detay XII-XI1Lyy. - iran - Minai
teknigi - The Metropolitan Museum of Art

Resim 16’da miize katalogunda “Hiikiimdar ve Goérevlileri” olarak
kaydedilmis eser yer almaktadir. Ceng calan kadin da bu gorevlilerin
arasinda goriilmektedir. Saray eglencelerinde calgi ¢alan kadinlara iligkin bir
Selguklu seramigi ise asagida sunulmustur.

Resim 17: Selguklu donemi seramik kase XIIl.yy. - Rey/iran - Minai teknigi
Freer Gallery of Art (Oney, 2008, s. 69)

Freer Gallery of Art’da sergilenen bu eser, Rey kentinde iiretilmis ve
minai teknigiyle islenmistir. Burada ibni Bibi’nin de anlatt1g1, Selguklu saray
eglenceleri, diigiinler ve av golenlerinde yer alan saray calgicilan
canlandirilmigtir. Merkezde oturan bir kadin ve erkek saraylinin yaninda,
farkli desenli kaftanli galgicilar, onlarin altinda ve {istiinde ise sira halinde,
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saraya ugur getirdigine inanilan, koruyucu dorder sfenks figiirii
canlandirilmistir (Oney, 2008, s. 62). Cok degerli bir sanat tarihi uzmani
olan Oney, bu kompozisyonda yer alan miizisyenleri “tanbur, lir, fliit ¢alan
kisiler” olarak tanimlamistir. Bu agiklama muhtemelen miize katalogundaki
tanimin birebir c¢evirisi olmalidir. Batili kaynaklarda g¢eng yerine lir;
def/davul yerine tanburin; ney yerine fliit denildigine sik sahit olmaktayiz.
Burada da bdyle bir isimlendirme hatasi mevcut olmali. Merkezde yer alan
sarayl ¢iftin saginda, koseli, agik arp sinifina dahil olan ¢eng, yaninda def,
onun yaninda da muhtemelen tflemeli bir calgi ¢alan miizisyen figiirleri
goriilmektedir. Sa¢ bicimleri, kiyafetleri ve duruslar1 bu figiirlerin kadin
oldugunu disiindiirmektedir.

Resim 18: Selcuklu dénemi seramik kase-XII-X111.yy. Kasan(?)/Iran - Minai teknigi
Louvre Museum (PC, 2006, s. 116).

Resim 18. Persian Ceramics’den alinmustir. Iran cografyasinda
bulunmug seramik eserlerin yer aldigi Kitapta, muhtemelen Kasan’da
yapilmis ve iizerinde miizisyen bir kadinin gériildiigii bu seramik tabak da
yer almaktadir. Seramik tabaktaki ¢izim, inceledigimiz diger eserlerden bazi
farkliliklar gostermektedir. Yiiz hatlarmin net ¢izilmemis olmasi, ayak ve el
parmaklarinin sivri uglu ¢izilmesi, diger Biiylik Selguklu eserlerinde pek
gormedigimiz durumlardir. Bu seramigin farkli bir ekole ait, ya da diger
ekollerden uzaklagmig bir sanat¢1 tarafindan dekorlandigi soylenebilir.
Ancak bu konuda elbette son s6z, sanat tarihi uzmanlarina ait olacaktir.
Bunlarla birlikte bizim igin 6nemli olan ¢algi ve ¢algi ¢alan kadindir.
Seramikte, ortada goriilen athnin etrafinda yer alan dort kisiden birisi olan
kadin miizisyen, bir ¢eng ¢almaktadir. Tabaktaki oteki ¢izimler gibi, ¢eng de
diger Selcuklu seramiklerinden kismen farkli tasvir edilmistir. Digerlerinde
gormedigimiz sekilde, tellerin alt kasnaktan, baglanma yerinin altindan
sarktigi fark edilmektedir. Bu detay, 6zenle ¢izilmistir. Uzun sagli miizisyen
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kadin, Orta Asya tipi kaftan1 ve sa¢ bandi ile goriilmektedir. Sol eliyle ¢cengi
tutmus; sag eli ile telleri ¢ekerek calgisini galmaktadir.

Resim 19°da ise Kelekian Koleksiyonunda yer alan bir esere ait
fotograf goriilmektedir. Lister teknigi ile parlakligi saglanmis olan eserin
siyah-beyaz fotografi da sunulmustur. Bu fotograf, Arthur Lane’nin 1965
yilinda yayimladigi “Early Islamic Pottery” adli kitabinda bulunmaktadir.
Lane bu eserinde Mezopotamya, Misir ve Iran cografyasindaki seramik
eserlere ilisgkin saptamalar yapmistir. Kitabin o6nemli bir kismu ise
Selguklular’a ayrilmustir.

Resim 19: Selguklu dénemi seramik kase -XII-XIII. yy. Rakka - Kelekian
Collection (Lane, 1965, ek 59.b)

Burada bir kez daha agik ve koseli bir arp tiirii olan ¢eng icra eden bir
kadin gormekteyiz. Kiyafeti ve bagindaki diadem, onun bir sarayli oldugunu
disiindiirmektedir. Selguklu sarayr kadinlar1 arasinda c¢algi c¢almanin,
Ozellikle ¢eng icra etmenin sik goriilen bir durum oldugunu séylemek
miimkiindiir.

Uzun saglar1 ve Tiirk tarzi kaftanlar ile kadin miizisyenler, Selguklu
seramiklerinde ¢engden sonra en fazla mizrapli galgilar icra eden kisiler
olarak karsimiza ¢ikar.
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Resim 20: Selguklu dénemi seramik kase ve detay 1179-1198 Kasan(?)/ iran
The Fitzwilliam Museum

Ud calan bir miizisyenin yer aldigi ve Resim 20.’de sundugumuz eser,
Cambridge’de sergilenmektedir. Liister tekniginin uygulandigi eserde yer
alan ud ile birlikte ince uzun mizrabi da 6zenle ¢izilmistir. Yine sarayh
oldugunu kiyafetlerine bakarak soyleyebilecegimiz miizisyenin ¢algiy1r ve
mizrabt tutus sekli, giiniimiiz ile aymidir. Mizrapli calgi ¢alan kadin
miizisyenin yer aldig1 bir diger eser ise Resim 21°de goriilmektedir. Calgt
incelikli islemesi ile tasvir edilmistir. Kadinin basindaki diadem, onun bir
sarayli oldugunu diisiindiirmektedir.

Resim 21: Selguklu seramik kadseden goriiniim ve detay XIl.yy.sonu-XIII. yy. bag1 -
Rey/iran - Opak monokrom sir iistiine liister teknigi
The Metropolitan Museum of Art

Ud calan miizisyen figiirii, seramik késeler iizerindeki dekorlar ve
seramik figiirlerin yani sira, seramik bir testide de yer almaktadir. Resim
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22’deki seramik testi iizerinde, ud ¢alan kadin miizisyen ve onun solunda def
calan bagka bir kadin miizisyen goriilmektedir.

Resim 22: Selguklu donemi seramik testi ve detay XII-XII1. yy. - Kasan/ fran Minai
teknigi Los Angeles Country Museum of Art

Resim 23’te kadin miizisyen figiirii bu kez seramik bir dekorda degil,
seramik bir bibloda tasvir edilmistir.

Resim 23: Selguklu donemi seramik figiir 12yy.- iran
The Metropolitan Museum of Art (Mehrpouya 2013)

Resim 22 ve Resim 23’te yer alan seramikler incelendiginde, Selguklu
doneminde kadin miizisyenlerin def caldiklarin1 sdylemek miimkiindiir.
Bunlara bir diger 6rnek de asagida dort miizisyen kadinin tasvir edildigi
seramik bardakta goriiliir.
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Resim 24’te kadin miizisyenlerin dekorlandigi Sel¢uklu dénemi
seramik bir bardak yer almaktadir. Yer yer kiriklar1 olan ve dekorunun da
zarar gordiigii bardak, secilebilen figiirleri ile bile miizikolojik agidan biiyiik
onem arz etmektedir.

Resim 24: Selcuklu dénemi seramik bardak ve detay - X11-XIII. yy. / fran
Gulbenkian Museum

Seramik bardak incelendiginde, en sagda bendir benzeri biiyiik¢e def;
sagdan ikinci sirada tanbur gibi yuvarlak kasnakli, sapin kasnaga yakin
boliimii genis ve oymali olan mizrapli bir ¢algi; onun yaninda fliit / kaval ya
da ney; en solda ise, net olmamakla birlikte, zil ¢alan bir miizisyen
goriilmektedir. Burada yer alan bendir benzeri def, Resim 22 ve Resim 23’te
yer alan deflerden farklidir. Onlar kii¢iik def 6rnekleri iken, buradaki
oldukea biiyiiktiir. Kiiciik defler ¢enenin altinda, gogsiin yaninda ¢alinirken,
burada yer alan bendir glinlimiizdeki gibi yiiziin yaninda, digerlerine gore
daha yukarida tutularak ¢alinmaktadir.

Defin giiniimiizde de o&lgiileri birbirinden farkli, pullu, zilli, zincirli
sekilleri; bendir, def, tef, daire gibi tiirleri ve sdylenis bicimleri vardir (Uslu,
2011, s. 67). Biiyiik kasnaga sahip deflerin, Orta Asya Kam (Saman) davulu
ile olan akrabalig1 agiktir. Seramik eserlerden Selguklu doneminde de ¢esitli
tip ve biiylikliikte deflerin oldugunu ve kadinlarm sik¢a bu sazi icra ettigini
sOylemek miimkiindiir.

Pamiri Tacik tanburlarina benzeyen ancak tar gibi gogiiste tutularak
calinan mizrapl bir saz icra eden miizisyenin hemen solunda, tiflemeli bir
calgt calan kadin miizisyen yer almaktadir. Tiirkmenlerden Kirgizlara
Tiirklerin kavali yaygin olarak kullandiklar1 bilinmektedir (Ogel, 1987, s.
446-447). Fakat bu seramik bardak tizerindeki diger c¢algilar ve
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miizisyenlerin kiyafeti, Uygur saray miizisyenlerinde de sik sik goriildiigii
gibi baslarinda yer alan haleler, icra edilen miizigin sanat miizigi oldugunu
diisiindiirmektedir.  Dolayisiyla  calginin  kaval  oldugu  fikrinden
uzaklasilabilir.

Ney, Azeri kaside sairi Katran Tebrizi’nin (1010-1080) ve Hakan
Sirvani’nin (1120-1199) Divan’larinda soz ettikleri sazlardandir. Nizami
Gencevi (1141-1214) de Tiirk neyinden bahseder. Ibn Bibi, Selguklu beyi
Aldeddin II. Keykubad ve emirlerinin Mevlana’y1 ziyaretlerinde okunan
kaside ve gazellerle, iiflenen neylerden s6z eder (Uslu, 2011, s.73).
Kiyafetleri ve baslarindaki halelerle saray gorevlisi olduklar1 sdylenebilecek
olan miizisyenlerden sz edilen bu noktada, Tirk saraylarinda icra edilen
miizigin kdkenine kisaca deginmek faydali olacaktir.

Ik olusumlar1 daha onceki dénemlere dayanmakla birlikte, sanat ve
halk miiziginin kesin ayrimini 840 yilinda Turfan Bolgesinde kurulan
Uygurlar’a dayandirmak miimkiindiir. “Suiname” adli Cin kaynaginda,
Uygurlar’in kimi merkezlerinde ¢esitli c¢algilardan olusan orkestralar
kurduklar1 ve bunlarin sarayl kiyafetleri giydikleri belirtilir (Arslan ve Oger
2008, s. 9; Aslanapa, 2002, s. 305).

Resim 25: Uygur Saray Miizisyenleri (IX-X.yy) Turfan

Yukaridaki Uygur duvar resminde goriilen ve Cin kaynaklarinda da
varligindan s6z edilen sarayli kiyafetleri giymis kisilerin, halk miizigi
yapanlardan, gerek kullandiklart sazlar, gerek diizenli dizilis, gerekse
kiyafetleri ile farklilik géstermesi; bu miizik tiiriinde yer alan agiz orgu, arp
gibi calgilarin kirsal kesimde degil de kentte yasayanlar tarafindan
kullanilmasi gibi pek ¢ok &rnek, Tiirk miizik tarihinde halk miizigi - sanat
miizigi aymrmunin IX. yiizyila dayandigini sdylememize imkan tanir’.
Osmanli saray miiziginin (dolayisiyla sanat miiziginin) kokenlerini, bu
donemlerde aramak dogru olacaktir. Dolayiyla Selcuklular doneminde
saraylarda, ud, ¢eng, ney gibi calgilarla icra edilen sanat miizigi ve halk

2 Konuya iliskin detayli bilgi igin bk. (Géher Vural, 2016).

97



Feyzan Goher Vural
Bliylik Selguklu Seramiklerinde Kadin Miizisyenler
Women Musicians on the Great Seljuk Ceramics

arasinda kopuzdan evrilmeye baglayan telli calgilar, kaval gibi {iflemeli
calgilarla icra edilen halk miizigi aymrmindan s6z etmek miimkiindiir.
Haklarindaki pek ¢ok kaynak Mogol saldirilarinda yok olmus olan
Selguklular’a iliskin seramiklerin degerlendirilmesi, bu agidan da biiyilik
Onem tagir. Siiphesiz bu miizik tiirlerinin 6zellikleri zaman iginde degisim
gostermistir.

Selcuklu saraylarinda daimi miizisyenlerin bulundugu bilinmektedir.
Anadolu Selguklulari’nda da bu durum devam etmistir. 1. Izzeddin
Keykavus’un muhtesem diiglin téreninde Selguklu sarayinda gorevli saray
musikisinaslariin (mutriban-i sehr ve hasse) yer aldigi kaynaklarda
belirtilmigtir (Turan 1988, s. 38). Selguklu seramikleri, bu miizisyenlerin
kadinlar arasindan da tercih edilebildigini gostermektedir.

Bu miizik tiirleri ile birlikte, Selguklu doneminde “nevbet-i pencane”
adiyla bilinen nevbet vurma (Turan, 1980, s. 395) gelenegi, yine bu donemde
nevbet takimlarimin bulunduguna dair belgeler ve minyatiirler (Gazimihal
1955, s. 6; Turan, 2005, s. 199) ile varligindan haberdar oldugumuz askeri
miizik ve Anadolu Sel¢uklular: ile tasavvufi 6zellik de kazanan dini miizik
tiirleri de mevcuttur.

Tekrar Resim 24’e dondigiimiizde, seramik bardakta en solda yer alan
ve zil calan figiir, bu eserde ¢ok net goriilemese de zil c¢alan kadin bir
miizisyenin yer aldig1 diger bir seramik eser asagida sunulmustur.

)

Resim 26: Sel¢uklu dénemi dort kalem i¢in seramik hokka-XII1.yy. ilk donemleri -
Iran Yiikseklik: 7.7 cm, Genislik: 10.9 cm Freer Gallery of Art

Freer Gallery’de bulunan minai desenli, 13. yiizy1l miirekkep
hokkasiin gévdesinde yer alan zil ¢alan, figiir, basindaki diadem nedeniyle
sarayli bir kadin olmalidir. Burada hokkanin boyun kisminda goriilen sira
halinde sfenksler, saray1 koruyan, dogaiistii giiciine inanilan tilsimh
yaratiklardir (Oney, 2008, s. 62). Vurmali galgilardan olan zil, Selguklu
kaynaklarindan Sarhadi’nin eserinde “tasfik” adiyla goriliir (Uslu, 2011, s.
70). Genellikle metal iki kiiclik parcanin bas ve orta (bazen isaret)
parmaklari ile tutularak birbirine vurulmasiyla ses ¢ikartir.
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Caligmamizda daha Once hiikiimdarin etrafindaki miizisyenlerden s6z
ederken, hep ¢eng ¢alan kadin miizisyen figiirii ornek olarak sunuldu. Ancak
agsagida hiikiimdarin etrafinda bu kez tanbur benzeri yuvarlak kasnakli bir
calgt icra eden kadin miizisyen yer almaktadir.

Resim 27: Selguklu dénemi seramik kase - XIl.yy - iran Minai teknigi
Yiikseklik: 8.89 cm - Cap: 21.59 cm. Minnieapolis Institute of Art

Yuvarlak kasnakli, diiz ve uzun sapli bu ¢algmin, tanbur oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Miizisyenin seramik eserin genel kompozisyonu
icindeki yerine baktigimizda, hiikiimdarin etrafinda, ona hizmet eden kisiler
icinde yer aldigimi gérmekteyiz.

Tanbur, gecmis donemlerde tipki simdiki “saz” tabiri gibi genel bir
isim iken, 1klig, rebab, kopuz gibi sazlardan gelistirilmis bagka bir saz haline
gelmistir. Azeri kaside sairi Katran Tebrizi (1010-1080) tanburdan s6z
etmigtir. Nizami Gencevi de(1141-1214) telli ve muzrapli tanburdan
bahsetmistir (Uslu, 2011, s. 64).

Selcuklu  eserlerinde astrolojik  figiirlerin  yer aldigit  kimi
kompozisyonlarla karsilaginiz. Glinesin ve gezegenlerin tasvir edildigi
asagidaki Selcuklu seramigi, astral figiirler barindiran eserlere ¢ok giizel bir
ornektir. Miizikolojik agidan bizi ilgilendiren ise ud ¢alan Veniis simgesidir.
Veniis, calismada sunulan diger kompozisyonlarda ¢eng calan bir figiir iken
burada elinde udu ile goriilmektedir.
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Resim 28: Selguklu dénemi seramik kase ve detay XII-XIII. yy. - Orta ya da Kuzey
fran - Minai teknigi. The Metropolitan Museum of Art

Bilindigi tizere Selcuklular’in atalari, diger tiim Tiirkler gibi Orta
Asya’dan gelmistir. Islamiyet’ten 6nce Orta Asya Tiirkleri arasinda ¢ok
yaygin olan GOk Tanri inanci, kozmolojik bakis agisi ve astrolojinin
gelismesinde biiyiik yere sahiptir. Dolayistyla Tiirkler i¢in gok unsurlari cok
onemli olmustur. Bu nedenle ¢esitli kiiltiirel iirlinlerinde gezegenleri siklikla
konu etmislerdir.

Tirklerde sik sozii edilen gezegenlerin basinda Ziihre (Veniis)
gelmektedir. Ziihre sadece Tiirklerde degil, pek ¢ok medeniyetin kiiltiirel
yapisinda yer almistir. Anadolu’da genellikle “colpan yildiz1”, “coban
yildiz1” olarak adlandirilan Ziihre, sabaha dogru dogdugu i¢in “tan yildiz1”,
“sabah yildiz1” isimlerini de almistir. Giindogumundan 6nce bes saat kadar
gokyliziinde gorilen Veniis, kervanlarin yoOnlendirilmesinde, ¢oban
stiriilerinin otlatma zamanin geldiginin anlasilmasinda vb. islevsel olarak
kullanildigindan &tiirii, astrolojik olarak da ¢ok sevilmis olmalidir. Orhun
yazitlarinda adi amilan Venis, Kutadgu Bilig’de de sevgi unsuru olarak
zikredilmistir (Cayci, 2002, s. 26; Roux, 1994, s. 104; Ogel, 2010, s. 213).
Cok parlak olmasi da giizellikle ve kadinla 6zdeslestirilmesinde neden
olmustur.

Kirgizlar ise Ziihre i¢in “ayin kiz1” tabirini kullanmuslardir. Yakut
Tiirkleri ise Ziihre’yi “cok giizel bir kiz” olarak tamimlarlar (Ogel, 2010, s.
213-214). Bu ifade, Kirgiz Tiirklerinin Ziihre’ye (Veniis) disi bir kimlik
yiiklediklerini gostermektedir. Selguklu ve sonrasinda Osmanli eserlerinde
de Venis disi olarak tasvir edilmistir. Veniis’iin miizisyen kisiligi Osmanli
zamam eserlerinde de devam eder. Ornegin 6nemli gergekiistii mitolojik
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imgelerin kullanildig1 eserler arasinda yer alan Aca’ibiil-mahliikat’taki
(Gogebakan, 2014, s. 128) tasvirlerde Ziihre/Veniis Gezegeninin simgesi,
miizisyen bir figiir olarak ¢izilmistir (And, 2011, s. 353).

Bu bilgiler 1518inda Resim 28’¢ tekrar bakalim. Eserin merkezinde
giines, hemen etrafinda ise Veniis, Jiipiter, Mars, Merkiir ve Satiirn’ii temsil
eden figiirler goriilmektedir. Selguklu eserlerinde rozetler halinde verilen
burclara rastlanir. Burglar, genellikle Tiirk tarzi bagdas kurarak oturan ve
ellerinde bur¢ sembolii tutan figiirlerle sembolize edilmislerdir (Oney, 1967,
S. 128). Eser, Metropolitan Miizesinde “Astronomik ve kraliyet figiirleri
kasesi” olarak adlandirilmistir. Selguklu sanatinda her gezegenin tipik,
ikonografik bir karsiligi vardir. Daha once de s6z ettigimiz {izere Veniis,
genellikle elinde bir mizik aleti calan kadin figirii ile belirtilir.
Calismamizda yer alan diger seramik eserlerdeki Veniis, ¢eng ya da lir
calarken, burada elinde ud benzeri bir ¢algi calmaktadir.

2. SONUC

Biiyiik Selguklular’a ait seramik figiirler ve bilhassa {izerlerindeki
dekorlar, onlarin kiiltiirel yasamlar1 hakkinda bizlere degerli bilgiler
sunarlar. Biz bu ¢alismada kadin miizisyenlerin s6z konusu eserlerde ne
sekilde yer aldigmmi1 ve hangi calgilar1 ¢aldiklarini inceledik. Buna gore
asagidaki sonuclara ulasilmistir.

Biiyiik Selguklu seramiklerinde kadin miizisyenlerin siklikla konu
edildigini goérmekteyiz. S6z konusu kadinlarin 6nemli bir kisminin, tipki
erkek figilirler gibi, baslarindaki diademe ve kiyafetlerine bakarak sarayli
oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Kadin miizisyenlerin en fazla bir ¢esit acik arp tiirii olan ¢eng, daha
sonra ud, tanbur gibi mizraph sazlar, ney, cesitli biiyiikliikteki defler ve zil
caldiklar1 goriilmektedir. A¢ik ve kdseli arp tipindeki g¢engler, Osmanl
donemi c¢engleri ile benzerlik gosterir. Oturarak icra edilen bu saz, orta
biiyiikliige sahiptir. Udlarin yapisi ve ud mizrabimin tutulusu giiniimiiz ile
biiyiik benzerlik gostermektedir. Yuvarlak kasnakli tanbur ve Pamiri Tacik
tanburunu andiran mizraph calgilar da yine Selguklu seramiklerinde kadin
calgilarin elinde tasvir edilmistir. Uflemeli calgilarm ney oldugu
disiiniilmektedir. Cesitli biiyiikliikteki defler, farkli tutulus bicimleri ile
goriilmektedir. Parmaklara takilarak calinan ziller de kadin miizisyenlerin
icra ettikleri calgilar arasinda yer alir.

Bulunduklar: ortam ve kiyafetleri, seramiklerdeki kadinlarin bir
kisminin soylu; bir kisminin ise saray miizisyeni oldugunu; ¢algilar ise sanat
miizigi icra ettiklerini diigiindiirmektedir.

Kadin miizisyenlerin, hiikiimdarin etrafinda, saray gorevlisi olarak
tasvir edildigi de yine seramiklerin incelenmesi sonucu elde edilen
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bilgilerdendir. Selguklu saraylarinda meslegi miizik yapmak olan kadinlar
oldugunu, bu seramiklere bakarak séylemek miimkiindiir.

Biiyiik Selcuklu seramiklerinde kadin, miizikli sahnelerde sadece ¢algi
calan olarak tasvirlenmemistir. Aynm1 zamanda kendisine miizik dinletisi
sunulan figilir olarak da yer almistir. Bu durum, dénem diigiiniildiigiinde
kadina verilen degeri ortaya koymasi agisindan dnemlidir. Nitekim Biiyiik
Selguklular’in ¢agdasi olup, Tiirk olmayan diger pek ¢ok toplumda kadinin
boylesi bir konuma sahip oldugunu sdylemek giictiir.

Biiyiikk Selguklu seramiklerinde kadin miizisyenler, kimi zaman
mitolojik ya da astrolojik bir sahnenin temel figiirlerinden birisi olarak, kimi
zaman miizikli eglencelerde temel veyahut yardimci figiir olarak, kimi
zamansa seramik eserin madalyonu i¢indeki temel figiir olarak tasvir
edilmiglerdir. Bunlarin yani sira ask sahnelerinde de kendisine dinleti
sunulan kadin ya da sevgilisine miizik icra eden kadin olarak karsimiza
cikmaktadir. Ayrica diger seramik objeler iginde de (biblo benzeri) miizisyen
kadinlar yer almistir.

Sanat eserlerinde sik ve detayli sekilde tasvir edilmeleri, kadinlarin
Sel¢uklu sarayinda énemli bir yere sahip oldugu, kendisine dinleti sunulacak
kadar degerli goriildiigli, vurmali, telli, mizrapl, tflemeli cesitli ¢algilar
calarak miizik hayatinin tam i¢inde olduklar1 sonuglarina varmamizi
saglamistir.
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