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TURK RESMINDE YENI EGILIMLER VE KAVRAMSALLIK
ARAYISLARI: 1960 — 1980

NEW TRENDS AND CONCEPTUAL PURSUITS IN TURKISH
PAINTING: 1960 — 1980

Seyfi BASKAN®

Ozet:

19. yiizyilin ortalarinda baslayan Batililasma/yenilesme safahatinin, Tiirk
modernlesmesinin  koklii temelleri 1923-1938 yillar1 arasinda atilmig olmakla
birlikte Batili sosyal, siyasal ve kiiltiire] normlarin tiim toplum katlarina ulagmasi
bakimindan en 6nemli donem, ikinci diinya savasi sonrasinda baglayan ve 1980
yilinda soluklanan dénemdir. Sayisiz sosyal ve siyasal olayin yasandigi bu siirecte;
cok partili hayata gecilmesi, Batili uluslarla ittifaklar yapilarak siyasal, sosyo-
ekonomik ve kiiltiirel temaslarin artirilmasi, 1960 ihtilalinin ardindan 6zgiirliik¢ii bir
anayasanin yapilmasi gibi etkenlerle basta ‘kamusal irade’ tarafindan programlanan
ve uygulanan ‘yenilesme arzulari’ artik bu yillarda ‘birey’in tercihi ve hakki olarak
goriilmeye baslanmistir. Bu ¢erceve de gelencksel sistem ve aidiyetlerine siki sikiya
bagli eski kusak sanatcilarin yaptiklari hatalara diismemek i¢in resim alanindaki
sanatgilar da, olusan bu ‘yeni’ ‘kiiltiirlenme siirecinden’ (en/acculturation)
yararlanarak ‘yeni egilimler’ ve ‘kavramsal arayiglar’ igine girmiglerdir. Bu
makalede, Tiirk toplumunda derin izler birakmuis iki ihtilal arasindaki stirecte, Tiirk
ressaminin yaratict dinamikler gelistirme ve ‘yeniyi’ arayisindan soéz edilmeye
caligilmustir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Resmi, Yeni Egilimler, Kavramsal Sanat.

Abstract:

Although the rooted/radical basis of the Westernization/innovation phase,
meaning the Turkish modernization, which starts in the middle of the 19th century,
has started between 1923-1938, the period starting from the end of the second world
war and respired in 1980 is the most important period on account of the Western
social, political and cultural norms reaching to all of the layers of the community.
During this process in which countless social and political events have happened;
The ‘desire for innovation’ programmed and practiced by the ‘public will power’
has started to be seen as the choice and the right of the ‘individual’ during these
years with the factors such as increasing the political , socio-economic and cultural
interactions by establishing alliances with Western nations and making a liberal
constitution after the 1960 revolution. Within this frame, the painting artists have
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entered into these ‘new trends’ and ‘conceptual pursuits’ by benefiting from this
formed ‘new accultration process’, by doing so that they don’t fall to the same
mistakes like the old generation artist who are tightly connected to the traditional
system and belongings. With this article, the Turkish painter’s developing new
creative dynimics and their pursuit of the ‘new’, during the process between the two
revolutions which left deep traces on the Turkish community will be held.

Key words: Turkish Painting, New Pursuits, Conceptual Art.

GIRIS

1950°1i yillarin ortalarindan itibaren Tiirk resmi, grup karmasasi
icindeki tek sesliligi terk ederek, evrensel/milli, evrensel/yerel,
toplumcu/bireyci veya soyut/figiiratif vb. gibi bircok egilimi bir arada
yansitan ¢ok soluklu, cogulcu bir yapry1 tercih etmistir. Ancak bu, ¢cogulcu
yap1 i¢inde alan i¢i bilgi ve kiiltiirel tabana dayali iki giiclii egilim tiim
yonelimleri kavrayan bir Ozellige sahip olmustur. Bunlar Cumhuriyet’le
birlikte yeni bir igerige ve kavram sozliigiine kavusan ‘millilik’ ve ‘gelenek’
ile giderek bireye yonelen ‘hiimanizma’ anlayislanidir. Gergi, siyasal
olgularin hareket kazandigi, kimi donemlerde birbirleriyle bir ¢atisma icine
girmislerse de gilinlimiize uzanan siirecte varliklarin1 ve etkinliklerini
siirdiirmiislerdir.

1950’11 yillarla baslayan siire¢ iginde artik grup hareketlerinin dnemli
bir yeri oldugu soylenemez. 1959 yilindan sonra kurulan Yeni Dal ve Siyah
Kalem gibi gruplar bu nedenle sanat ortaminda dahi ¢ogu kisi tarafindan
bilinmez. Ancak bu yillar ‘informel sanat’ 1in kendini hissettirmeye basladigi
yillardir. II. Diinya Savasinin ardindan Avrupa’da esen Kiibizm sonrast soyut
ve soyut disavurumcu estetik, bir slire sonra Tiirk sanatina da yansimistir.
Cemal Bingo6l (1912-1993), Nejad Devrim (1923-1995), Halil Dikmen
(1906-1964), Ferruh Basaga (1914-2010), Arif Bedii Kaptan (1906-1982),
Adnan Turani, Adnan Coker soyut sanata yonelen ilk sanatcilardir (Resim
1). Tiirk resminde soyut egilimlerin teknik ve bi¢im agisindan gelismesi,
Bati da oldugu gibi iki farkli davranis bi¢imi iginde ele alinabilecek bir
nitelik sergiler. Bunlardan ilki, her tiirlii fir¢a is¢iligi ve dokusal etkiyi
dislayan, geometrik-soyut; digeri ise daginik bir tus tekniginin
bicimlendirdigi, kendiliginden disiplinsiz ve bir yere kadar da ifadeci ve
disavurumcu olabilen daha duyarli ve organik bir yaklasimdir (Iskender
1988, s. 24).

1. SOYUT RESIiM

1950’li yillarin ortalarina gelindiginde, 1930’larin rasyonalizm ve
islevselcilik Ggretileri, ulusal sanat platformundaki ‘gelenek¢i’ anlayislar
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karsisinda hala giiclitydii ve bu Ogretilerin ilerici ¢agrisimlari, 1960°h
yillarin devrimci ya da reformist ideolojileri nezdinde son derece cazip
olmalarmi sagliyordu. Bu bakimdan, 1960 yili sonrasi tarihi perspektifi
icinde 1930°lu yillar modernizminin adeta devami sayilabilecek toplumsal
hareketlilik ve yenilenmeler, Tiirk toplum yasantisint hem kiiltiir hem de
sosyal yapi olarak belirli bir diizeyde etkilemistir. Bu yeni olusumlar
Ozellikle sanatsal {retimi, sanatsal etkinlikleri ve en Onemlisi sanat¢iy1
bicimlendiren en onemli faktorler olmustur. Bu yillarin sanatsal {iiretimi
farkli dallara ayrilip ¢ok farkli bir yapisal ¢esitlenis i¢ine girmistir. Sosyal ve
ekonomik yapidaki liberallesme cabalariyla birlikte sanatsal davranislar ve
sanat¢ilarin  Usliplarinda goriillen bireysel oOzellikler dikkati ¢ekmeye
baslamigtir. Aslinda hep olageldigi gibi bu donemde de %islup’ O6zerk bir
estetik alan ya da sadece resim sanatina ait teknik bir mesele degildir, her
zaman sanatcilarin ‘tahayyiil etmeye’ calisirken basvurduklari giiclii bir
aractir.

1960’11 yillarla beraber resim temalarinda sanatgilarin i¢ diinyalari,
kigisel yasantilarina ait gergeklikler goriilmeye baslamig, digaridaki dogal ve
toplumsal yapimin yorumlanmasinda sanat¢ilarin 6znel yorumlar serbestce
kullanilir olmustur. Dikkati ¢eken bir husus da kirsal tema anlatimlarinin
yerini kentli yasama iliskin konularin almaya baglamasidir. Batidaki
sanatsal, bilimsel ve diisiinsel gelismelerin yam sira, toplumsal olaylarin,
yeni siyasal gelismeler de iilkeyi ve bunun paralelinde sanatsal igerigi ve
ortami belli bir sekilde etkiledigi goriilmiistiir.

1960’11 yillar Tiirk resminin genel tislip karakteri soyut sanat akimlar
cercevesinde sekillenmistir. 1960’11 yillarda etkin olan bu soyut akimlar
iginde yer alan sanatgilar kendi figiir anlayislarini gelistirerek bu tisluplarin
Avrupa’daki siireglerinden farkli, Ozgiin bir gelisme siireci ortaya
koymuslardir. 1970°1i yillar boyunca yeni egilimlerle daha da boyutlanacak
olan bu diyalektik ve anlayis Tiirk resmi modernlesmesinin ¢agina uyarak
devam etmesinin yolunu agmistir (Giiltekin, 1992, s. 17). Sanatc1 birliklerinin
veya gruplagsmalarin artik ¢ok da Onemsenmedigi bu donemde, 1960’h
yillarin hemen basinda Tiirk resminde Mavi Grup adiyla yeni bir sanatci
toplulugu ortaya ¢ikar. Ancak donemin 6nemli sanatgilar: olan Adnan Coker,
Sarkis Zabunyan, Tiilay Tura (Bortecene/Oktay), Devrim Erbil ve Altan
Gilirman (1935-1976)’ ndan olusan grup sanat giindeminde etkin olamadan
bir siire sonra dagilir. Aymi yillarda Ozdemir Altan, Omer Ulug (1931-2010),
Erol Akyavas (1932-1999), Fethi Arda ve Burhan Uygur (1940-1992) da
etkin ve onemli sanat¢ilardir (Resim 4). 1950°1i yillarin ortalarindan itibaren
Tirk resminde genis taban bulan Soyut Resim zamanla 06zgiin doga
betimlemeleri ve figir anlayisim da gelistirmistir. Yeniler Grubu
sanat¢ilariin  bazilarmin tuvallerinde de goriilen ‘Soyutlamaci’ tavirla
sekillenmis figiir ve doga tasvirleri, bu donemde etkin olan sanatcilarca,
kendilerinden bir onceki kusak gibi ‘Halk Sanati’ konu ve imgelerini hatta

101



Seyfi Baskan
TUrk Resminde Yeni Egilimler ve Kavramsallik Arayislan: 1960 - 1980
New Trends and Conceptual Pursuits in Turkish Painting: 1960 - 1980

gelencksel sanatlardan aldiklari ilhami, ‘déneme 6zgii’ ve ‘farkli’ soyut
anlayislarda tablolarinda bir araya getirerek zengin bir repertuvar
olusturmuslardir. Entelektiiel bir ugras alani olarak soyut sanata bir form ve
kok bulma istegi ile Anadolu kokenli yerel-folklorik dgeler, halk estetiginin
bezeme ugrasi, minyatiir, kilim, ¢ini, hat ve kaligrafi gelenegi modern
sanatin soyut formlar1 ile bulusur. Lirik ve geometrik non figiiratif sanat,
donemin sanat¢ilarinin onemli bir kisminin eserlerinde karsimiza c¢ikar
(Calikoglu, 2010, s. 11).

Tirk resmindeki soyut sanatin genel kabul gordiigii bu donem,
baslangicindan o giine degin Tiirk ressamlarinin bir arada en fazla sayida
resmetme teknik ve isluplarmi bir arada kullandiklari donemdir. Bu
bakimdan genel olarak bakildiginda bu yillarin modernizmi soyut anlatimla
yerel atiflara bagvurulmasindan bagka bir sey degildi. Bu dénemin resim
iislubundaki biitiin 6nemli degisimler, her biri kendisinden 6ncekini elestiren
fakat farkli bir tasvir dagarcigi formuna biiriinerek gerceklesmistir. Bazen
yerel, otantik veya mitolojik icerikle degisik anlatim bigimlerine yonelseler
de, Nuri Abag (1926-2008), Cihat Burak (1915-1994), Erol Akyavas (1932-
1999) ve Yiiksel Arslan bu yillarda 6zgiin gergekiistiicii yorumlariyla
taninmis sanatgilardir (Resim 2). Yiiksel Arslan, basit bir kurguyla
olusturdugu, bir ‘donem’ iiriini olarak yaptigi Le Capital (1968-1980) gibi
seri resimlerinde, toplumcu tavrini ortaya koyarken Etkiler (1980-1984) adli
seri eserlerinde ise, ¢evresindeki sanat ve sanatgilari, bilim adamui, sair,
yazar, dislinir ve bestecilerin portrelerini, metinler, sembolik motif ve
figiirlerle birlikte resmetmistir. Yiiksel Arslan, 1980’li yillarin sonunda
gerceklestirdigi Oto Arture ve Insamin Yaratihsi dizi resimlerinde ise
paranormal ve psikanalizmle iliski kurdugu bir i¢ diinyasini tasvir etmistir.
Nuri Abag ise, 1950’li yillarin ortalarindan itibaren siirdiirdiigii karmagsik
ylizey bdliintiileriyle bir araya getirdigi figiir ve bicimlerle birbirleriyle
ilintisiz nesnelerle yaptig1 ¢alismalardan sonra Anadolu mitolojisini konu
alan resimlerini 1960’1 yillarin sonlarina kadar siirdiirmiistiir. 1980 6ncesi
donemde soyutlamadan Oteye gidemeyen dinsel 6ge, motif ve simgelerin
tasviri eski donemlerin bazi resimlerinde levhalarda goriilen eski yazilarla
sinirliyken, Selim Turan ve Sabri Berkel’in yazi soyutlamalar1 hat
geleneginin yeniden yorumlanmasinda Onemli bir yer tutar (Resim 3).
Burada istenen sey, geleneksel bir imgenin soyutlanarak yeni bir motife
dontistiiriillmesidir. 1950°1i yillardan baslayarak 1980’lerin ortasina kadar
siirecek bu tiir soyutlamaci tavir ismet Dogan, Balkan Naci Islimyeli, Ergin
Inan, Murat Morova ve Erol Akyavas tarafindan siirdiiriilmiistiir. Bu
sanatcilarm ele aldiklar1 dinsel dykii ve simgeler, agirlikli olarak Islam’in
tasavvuf boyutuyla ilgilidir (Kurt, 2010, s. 19, 20). 1940’lardan beri kendini
tanimlamaya, sosyolojik ve kiiltiirel kimlik kazanmaya calisan Tirkiye’deki
Islami akimlarin kendisi temsil eden ideolojik formasyon heniiz bu
sanatcilarin ‘tasavvur’ diinyasinda yoktur. Cok uzun bir zaman ¢aligmalarini
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yurt diginda siirdiiren diger bir usta sanat¢1t Erol Akyavas, 1980 yih
sonrasinda yaptig1 resimlerde Islam tarihinden olaylar1 ve Islami kavramlari
resimlerinde soyutlayarak Islam sanatlarmi bir bakima cagdas sanata
uyarlamistir. Sanatgi, Islam sanatlarindan ve tasavvuftan kaynaklanan gorsel
malzemeyi simgesel olarak kullanmig ve bu sembolleri zaman zaman
evrensel sembollerle bir araya getirerek resimlerinde herkesin anlayabilecegi
mistik sembolist bir dil yaratmistir. Dinsel simgeler, geleneksellik temalart,
hat sanatindan, minyatiirden sectigi semboller, Akyavas’in resimlerinde
bi¢gimsel anlamda temalarin zenginligini ifade ederken, iceriksel anlamda da
bu sembollerin olusturdugu metafizik bir diilnyanin anlamlarini ¢agristirirlar.
Bu bakimdan Akyavas’in sanatin1 6zgiin kilan 6énemli nedenlerden biride
dogu ve bat1 tema ve geleneklerini karistirarak yeni bir sentez olusturmasidir
(Schmied, 2000, s. 13).

1950’li yillarin ortalarinda baslayarak 1970’li yillar boyunca esen
soyut resim riizgarlari ne kadar giiclii olursa olsun hi¢ bir zaman figiiratif
resmin varligini olumsuz anlamda etkileyememistir. Figiiratif resmin, 6zle
bicimi can alic1 bir sekilde birlestirerek sunan kompozisyon anlayisi, etkisini
‘Soyutlama’ siirecinde de siirdiirmils hatta bu konudaki giiclii gelenek
anlayist ve bir anlamda da diyalektik siireg, ‘Soyut iisluplar’m kendi figiir
anlayisinin ortaya ¢ikmasimin oniinii agmistir. Ancak aradan gegen yillarla
birlikte Tiirk resmi tek sesliligi terk ederek bir¢cok karsit egilimi bir arada
sunan ¢ok soluklu, ¢ogulcu ve renkli bir yapiya kavusmustur. Fakat bu
¢ogulcu yapi iginde 1970’1i yillarin baslarina kadar, alan i¢i bilgi ve kiiltiirel
tabana dayal1 iki giiglii egilim tiim yoOnelimleri kavrayan ozellikleriyle her
zaman bir adim daha 6nde olmustur. Bunlar yukarida da belirtildigi gibi
Cumhuriyetle birlikte yeni bir anlam ve igerige kavusan ‘millilik’ ile giderek
toplumdan bireye yonelen ‘hiimanizma’ anlayiglaridir. Gergi bir ara 1940’1
ve 1970’1li yillarda birbirleriyle bir ¢atisma icine girmislerse de yine de
bugiine uzanan siiregte varliklarini ve etkinliklerini siirdirmiislerdir. Bu
bakimdan donemin sanat tarihinin iislup deneylerinin art arda gelisinden
olugmus oldugu soylenebilir (Bagkan, 2002, s. 223).

Tiirk resim sanatinda soyut iisluplarin carpici orneklerle one ¢iktigi
1960 yili hemen oOncesi ve sonrasinda, sozliiklerde ‘Naiveté’ olarak
adlandirilan soyutlamaci bir tiir de Tiirk sanatcilari arasinda yerlesmistir.
Bati sanatinda, dnce grotesk olarak goriilen ve entelektiiel alana sokulmayan,
ancak ‘giimriik¢ti’ Henri Rousseau (1844-1910) ile birlikte dnce Fovistler
daha sonra Kiibistler tarafindan genel kabul géren hatta gercekiistiiciileri
etkileyen bu iisluba Naif Sanat ad1 verilmistir (Ozsezgin, Tarihsiz, s. 147,
148). Big¢im ogelerini ¢ocuk resimlerinde goriilen basit ama giiclii estetik 6z
tagityan resimler derecesinde deformasyona ugratarak soyutlayan bu iislup,
aslinda tarz olarak Tiirk sanat¢isinin hi¢ de yabanci olmadigi bir ele alig
bigimidir. Tiirk sanati1 tarihinde yanlis bir adlandirma ile Primitifler olarak
adlandirilan ~ fotograftan resim  yapan, Foto yorumcular veya
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Dariissafakalilar denilen ressamlar i¢inde yer alan ¢ogu geng sanatci da, bu
tarz resim anlayigini az ¢ok temsil eden resimler yapmiglardir. Daha sonraki
stiregte farkli sanat ¢evrelerinde yer almakla birlikte, Bedri Rahmi Eyiiboglu
(1911-1975)’ndan Turgut Zaim (1906-1974)’e Cihat Burak (1915-1994)’tan
Nedim Giinsur’a kadar daha bir¢ok sanat¢inin resimlerinde bigimlerin,
renklerin dili ¢ocukc¢a saf ve yalindir. Tiirk resminde naif resimleriyle
taninan ve bu tarzi temel iisluplart olarak belirleyen sanatcilar arasinda
Hiiseyin Yiice, Fahir Aksoy (1916-2008), ihsan Cemal Karaburcak (1897-
1970), Arslan Giindas (1914-2000), ibrahim Balaban, Leyla Gamsiz (1921-
2010), Oya Katoglu, Giilsiin Karamustafa, Yal¢cin Gokgebag ve Nadide
Akdeniz’in de adlan sayilabilir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Tiirk sanat ortamma giren Non-
Figiiratif soyutlayici anlayis Figiliratif resme giiclii bir alternatif olarak
goriiliip bir siire yayginlik kazanmakla birlikte aslinda soyutlayici egilimler
icinde 1980’1 yillara varana kadar kendisine kalici bir yer edinememistir.

Ozellikle kamu otoritesinin talepleriyle ‘sekil’ kazanan 1940’11 yillar
sanat ortaminda resmin, ¢cagdas bir ulus inga etme siirecinde tistlendigi giicli
siyasi ve ideolojik yiikk ve sanat¢ilarin bir kisminin bu ‘konjonktiir’ den
etkilenerek bir misyon duygusuyla hareket etmesine ragmen ‘donemin’ veya
‘sanatgrmin’ kendi figlir anlayisinin  olugmasi yukarida da belirtilen
nedenlerden dolayi ¢ok zor olmamistir. Hatta donemin Devlet Resim Heykel
Sergilerinin ydnlendirici tavr1 da bu durumu desteklemistir (Iskender, 1994,
s. 42). Aslinda 19. yiizyiin ortalarindan itibaren baglayan
yenilesme/cagdaslasma siirecinin  her zaman ‘devlet’ eliyle yiiriitilen
kurumsal motivasyonu gen¢ ¢cagdas Cumhuriyet devletinde de planlayan ve
programlayan yine kamu otoritesi olmustur. Bu ¢er¢evede Bati’dan kurum
ve kavramlartyla ‘iktibas’ edilen tiim yenilikler Tiirk toplumuna devlet eliyle
kazandirilmis, devletin kurumsal mekanizmasiyla yayginlastirilmistir (Erzen,
1983, s. 3). 1980’li ve takip eden yillarda ise toplumun gelismesi,
cagdaslasmast projesi ile ¢agdas sanati desteklemek arasindaki iliskiyi
siirdiirme politikasindan vazgecen devlet otoritesinin itici destekleme
gorevini ‘oldugu kadariyla’ ‘0zel miitesebbisler’ istlenmisglerdir (Germaner,
1999, s. 25).

1960 ile 1980 yillar1 arasindaki donemde, tiim {ilkeyi oldugu gibi,
sanat ortami ve sanatcilari da etkileyen 6nemli siyasal ve sosyo-ekonomik
olaylar yasanmustir. Ozellikle, 27 Mayis 1960, 12 Mart 1971 ve 12 Eyliil
1980 darbeleri ile sonuclanacak sosyal ve siyasal olaylar bunlar arasinda
sayilabilir. Ancak, tiim olumsuzluklarina karsin, 1960 darbesinin ardindan
Ozgiirliik¢li bir Anayasa’nin kabuliiniin beraberinde getirdigi bireysel haklar
ve Ozgiirliikler, toplumun birgok alanda bilinglenmesi ve hizli bir gelisim
siireci icine girmesinin &niinii agnustir (Tungay, 2002, s. 1983). Ozellikle
yasamsal diizendeki degisiklikler, toplumsal yasami ve yani sira kiiltiir-
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sanat ortamini da etkileyerek, olusan bu ‘oOzgiirliik¢ii’ ve ‘yenilik¢i’
atmosferin sanatgilarin iiretimlerine yansimasina yol agmistir. Bir yandan da
1960’11 yillar, sanat sorunlarinin kamuoyu Oniinde tartigildigi, sanat¢i hak ve
giivenliklerinin giindeme geldigi bir donem olmustur. Bu donemde yaratici
ozgiirliiklerin devletge korunmasi ve desteklenmesi, sanat¢inin toplumda
kendi iiretimiyle yasar duruma gelmesi, sanatin yaygimlasmasi, telif
haklarimin giivenceye alinmasi, Tiirk sanatinin disa agilmasi, sanat
miizeciliginin canlandirilmasi gibi temel sorunlarin ¢6ziime kavusturulmasi
yoniinde beklenti ve dneriler dile getirilmistir (Ozsezgin, 1986, s. 97).

1960’1 yillarin baglarinda iilkenin egemen politik atmosferinden
beslenen toplumcu figiiratif anlayis sanatcilarca toplumsal iletigimde 6nemli
bir argiiman olarak goriildiigiinden yonelimleri de bu yonde oldu. Resim
sanat¢ilarmin bir kisminin ‘toplumcu sanat’ olarak gordiikleri bir tiir
ajitasyon psikolojini yansitan bu yeni figiiratif egilimlerinde, es zamanh
olarak donemin entelijansiyasinda tartisilan kavramsallasma da 6nemli rol
oynamistir (Gtiltekin, 1992, s. 21). Ancak yine de sanatc¢ilarin kisisel
yonelimleri nedeniyle ortaya ¢ikan bu gelisme, Tiirk resminin 1960’lar ve
1970’ler boyunca yasayacagi kavramsal siirece olumlu katki yapmuistir.
Toplumcu-gergekei ve disavurumcu/gercekiistiicii olmak tizere iki anlayista
goriilen bu ‘veni figiiratif¢ilik’ , Neset Giinal (1923-2002), Nedim Giinsiir
(1924-1994), Cihat Burak, Burhan Uygur, Ergin Inan, Ibrahim Balaban,
Dinger Erimez, Utku Varlik, Coskun Giirkan (Komet), Balkan Naci
Islimyeli, Aydin Ayan, Omer Kalesi ve Leyla Gamsiz Sarptiirk gibi
sanatgilar tarafindan 1970’li yillara kadar yorumlanmustir. Ozellikle,
toplumsal gercekei bir yaklasimla Anadolu insanini ve onun giincel yasam
kosullarini, disavurumcu/gergekiistiicii anlayislardan yola ¢ikarak, ancak
kendilerine 6zgili kilmay1 basardiklart resimleme teknikleri ve 6zgiin bigim
kurgulamalariyla yorumlayarak yaptiklar resimlerle Neset Giinal ve Nedim
Giinstir gibi sanat¢ilar 1970’1 yillarin sonuna kadar devam eden, iz birakan
bir siire¢ yaratmiglardir.

2. TURK RESMINDE KURAMSAL DILIN KESFi

1970 yili baslarinda, bir yandan tutunmaya calisan soyutlamaci
anlayislar, bir yandan ‘ulusallik’ ve ‘toplumculuk’ kaygilartyla figliratif
anlatimlarda dogaya, topluma ve insana doniik olarak ortaya konan bireysel
arayislar siirerken sanat ortaminda 6zgilinlesme ¢abasi gosteren farkli sanatgi
hareketleri de vardi. Cagdas Tiirk sanatinda hangi sanatsal anlayis olursa
olsun varhigini sirdiiren ‘figiiratif anlayis’ timiiyle Batili; Gergekiistiicii,
Kiibist veya Naif de olsa kendi figiiratif anlayisiyla figiirlii resme yeni
boyutlar getiriyordu. Bu yeni anlayislardan birisi de 1960’11 yillar boyunca
Bati sanatinda énemli bir yaratma alani olmus olan Pop sanat anlayisidir.
Yukarida, Mavi Grup hareketi i¢inde s6ziinil ettigimiz, optik yorumlartyla bu
egilime katilan Altan Giirman (1935-1976), Batidaki sanatcilar gibi tiiketim
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toplumunun nesnelerini degil, insanlik ve 6zgiirliikk adina savas nesnelerini
islevsel gergekliginden kopararak, sanat nesnesi durumuna getirmis; 6zgiin
formlar geklinde olusturdugu kompozisyonlarinda, toplum igindeki farkli
insan tiplerini elestirel bir bakigla ele alarak baskinin insan yasaminda
yarattig1r suskunlugu kavramsal olarak sorgulamistir. Altan Gilirman gibi,
1970 yillarin siyasi ortaminin insanlara yaptigi olumsuz etkilere elestirel bir
bakis agist ile yaklasan Ozdemir Altan da yar1 soyut simgesel figiirleri
nesnelerle bir araya getirdigi kompozisyonlarinda, 6zgiin bir ifade dili
yakalamaya calismistir. 1970°li yillarin ikinci yarisinda, Giingér Taner,
Zekai Ormanci ve Timur Kerim Inceday: endiistri ¢ag1 insaninin, toplum ve
yasam imgelerini resimlemislerdir. Tiirk resminde ilk kez foto-gergekei
anlayista calisan Nur Kocak da, 1974’ten itibaren endiistri toplumunda
kadinin nesne olarak kullanilmasini ve ‘fetis nesne’ durumuna getirilmesini
elestirel olarak ele almistir (Anonim, 1982, s. 26-30) (Resim 5). Ug boyutlu
nesneleri pentiirle ayni amag¢ igin bulusturan Giilsiin Karamustafa ise,
kavramsal sanat kapsaminda eserler iiretmistir. Hi¢ kusku yok ki, kavramsal
resmi ve resim anlayisini en ¢ok popiilerlestiren sanatgr ise Tiirk pop sanat
egilimini bagariyla temsil etmis bir sanat¢i olan Burhan Dogancay’dir (Resim
6).

1970’11 yillarin ortalarina gelindiginde artik sanatin kavramsal igerigini
sorgulayan daha fazla sanat¢i ve daha fazla yorum sekli ortaya cikar. Bu
yillarda Tiirk resminin gegirdigi bu yondeki kiiltiirlenme siirecine, kavramsal
sanat anlayisina; Ergin Inan, Utku Varlik, Sarkis Zabunyan, Cengiz Cekil,
Tomur Atagok, Siikrii Aysan, Serhat Kiraz, Osman Ding, Neveser Aksoy,
Handan Bortiigene ve Rahmi Aksungur gibi sanatgilar yeni boyutlar
kazandirirlar (Resim 7). Tiirk resminde kavramsal sanat anlayisi, bu
egilimdeki 6nemli sanatg¢ilarin 1970 yili sonlarindan itibaren, yurt i¢i ve yurt
disindaki sergilere katilmalari ve elde ettikleri basarilarla etki alanini
genisletmistir. Zamanla, sayilar1 gittikce artarak bu akima katilan geng
sanatcilarin, teknolojinin tiim olanaklarini kullanarak meydana getirdikleri
yeni sanatsal deneyimlerini, yenilik¢i yaratilarini sergilerle genis kesimlere
tanitarak, bu sanatsal anlayisin entelletiiel ¢cevresini de genigletmislerdir.

3. YENIi EGILIMLER, ‘YENIi RESIMLER’

1977 yilina ulagildiginda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde Yeni
Egilimler sergisi acilir. Sergiye yogun katilimin da gosterdigi gibi hem sanat
ortaminda hem de sanatcilar arasinda bu yonde bir beklentinin, onun da
Otesinde malzeme, teknik ve igerikte yogunlasan “bicimci olmaktan ¢ok
kavramci, estetik olmaktan ¢ok arayis¢r” “yeni egilimlere” hazir bir Tiirk
sanat1 kendi dogal, organik gelisme siireci sonunda ortaya ¢ikar. Ayni adla
1980°1i yillarin ortalarina kadar tekrarlanan ‘Yeni Egilimler’ sergilerinde yer
alan ‘iglerin’ ¢ogu, o giine kadar olusmus 6n yargi ve kabulleri reddetmeden,

gelecege iliskin ‘fasavvurlarin’ ¢atismadan bir arada yer aldigi, “kaliplasmis
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aligkanlik ve begenilerden yeni olasiliklara karsi yumusak bir gecis ortami”
olusturarak Tiirk resminin gelisim diyalektiginde 6nemli bir siire¢ olmustur
(Erzen, 1983, s. 4). Artik bu tarihten sonra mecazi anlamda sanat ‘eser’
olmaktan ¢ikmis %5’ olmustur. Aslina bakilirsa ilk olarak 1960’11 yillarda
ortaya c¢ikan ancak 1980’li yillarda pastis diizeyine indikten sonra asil
etkisini 1980’ler boyunca hissettiren bu durum, Temsili imgelerle arasi
hi¢bir zaman iyi olmayan Tiirk sanatgisi i¢in bir avantajdi. Ciinkii Tiirk
sanatgisinin klasik resim ve heykel dilinden uzaklasarak sanat yapmasina
olanak saglayan bu tavir, onu ylizelli yillik tarihinde ilk defa sinirsiz bir
sekilde 6zgiirlestirmisti (Duben, 2007, s. viii).

1970-1980 yillar1 arasindaki on yilmn Tiirk resim sanati seriivenini
izlemek ve degerlendirmek, tasidigi argiimanlar nedeniyle Zor’ bir
donemdir. Cumhuriyet resmi, 1980°’li yillara, 1980’nin 12 Eyliil’iinde sivil
toplum kurumlarinin, 6zellikle de demokrasinin askiya almmasi gibi
olumsuz bir sosyal olguyla girmistir. Bu donemde aydin olma degerlerini
tartigsan, militaryal imajlar1 sorgulayan politik duyarliligini resimlerine
yansitan kiiglik bir sanatg1 grubu olmakla birlikte, plastik sanatlar alaninda
basindan bu yana oldugu gibi sanatcilarin biiyiik bir cogunlugu ‘entelektiiel
tepki’ gosteren ‘diger’ sanatcgilar ig¢inde olmamuglardir. Bu dénemde,
tuvallerine ironik bir elestiri ile anti-militarist imgeleri, de-politizasyonu
veya sosyal karmasayi resmeden ancak bir ka¢ sanat¢i vardir. Onlar da
iislipsal yaklasimlariyla degil, sadece siyasal elestiri yiiklii betimlemeleriyle
1980°1i willarin ilk yarismin temsilcileri olmusglardir. Ancak yaptiklar
‘sosyal igerikli’ bu resimler Tiirk resmindeki politik icerikli ilk figiiratif
resimler olarak Tiirk resim sanati repertuvarinda yer almistir (Germaner,
1999, s. 22). Geri kalan biiyiik sessiz ¢ogunluk ise, militaryal sinirlamalar ve
de-politizasyonun iiretip tirmandirdigt adeta bir ‘bellek yitirimine’
(anamnez) ugramis ve ardindan da kendilerinin yalnizca seyirci oldugu yeni

(yalnizei) bir ‘liimpenlige’ striiklenmislerdir.

Bu kaygisiz ve limpen belirsizlik i¢cinde bu alanda degisen ve
hareketlilik kazanan 6nemli bir bagka konu da, sanat eserinin finans ¢evreleri
ve spekiilatorlerin illegal maddi kaynaklarina legalite ve saygi arayan
cevrelerce kesfi ve medyanin da provakatif yayinlartyla o zamana kadar para
etmeyen ‘sanat tiriiniiniin’ almip-satildig1 spekiilatif bir karaborsasinin ve
piyasasinin olustugu profesyonel bir ilgi alani olmasidir. Bir bagka deyisle
etkili bir sivil toplum, modernist bir kitle kiiltiirii ve resmi devlet alaninin
disinda sanati besleyebilecek oOzerk bir burjuvazi ve bu ortamdan
yararlanmak isteyen ¢ok sayida sanat galerisi, nitelikleri kendilerinden
menkul sanatg1 ve bir o kadar da sanat yazari ortaya ¢ikmustir'. Bu isin

' Kendi ifadesiyle, “Bir iyi niyet varsayimi’ndan hareketle dénemi degerlendiren J.N. Erzen;
Tiirkiye’de plastik sanatlarin (1980’lerde) yiiz yilin ardindan “kendi organik yapisin kazandigini”
ancak, “Bati diinyasinda soz konusu olan sanat yasamimin dogal gelisim siirecindeki yenilikgi
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olumlu yani, bu yillarda bir¢ok sanat dergisinin yayimlanmis, gazetelerde bir
siire kiiltiir-sanat sayfalarmin yer almis olmasidir. Ancak zamanla bu sisli
hava dagilmig, nitelikleri su gotiirmez sanatgilar ile Tirk sanatina elestiri
anlaminda Onemli bir boyut kazandiran sanat yazarlar1 elek {istiinde
kalmustir.

Oysa, ‘cogulcu’ (pluralist) egilimlerin, yani farkli ve alternatif resim
isluplarimin, Tiirk resmini tarihsel avangard kompleksten kurtararak
yenilik¢i deneyci ¢izgiye getiren 1940-1970 yillarinin deneyimlerinden
yararlanarak 1980°1i yillar boyunca yapilabileceklerle resim sanatimiz bugiin
oldugundan ¢ok daha iyi bir diizeye getirilebilirdi. Bu bakimdan 1980’li
yillar, 1950°li, 1960’1 ve 1970°1li yillarin ‘istimiyle’ yol alinmis ‘kapali
devre’ bir donem olarak Tiirk sanat1 tarihinde yer almustir.

Ancak ayni yillarda ‘zamanin ruhuna’ uyum saglayarak donemin reel-
politigine ve sosyal gerceklere ilgisiz kalan sanatcilar diginda kalan 6nemli
bir sanat¢1 grubu da, sanat diizlemindeki degisen olgulara farkli bir agidan
bakarak, plastik anlatimda diisiinceye Oncelik taniyan minimalist, neo-
eksprestyonist ve hiperrealist yorum denemeleri yaparak kendilerine ‘yeni’
kavramsal zeminler bulmaya calismislardir. Bu yillarda diizenlenen Istanbul
Bienali, Yeni Egilimler, Giiniimiiz Sanatg¢ilari, Sanart, Sanat Fuar1 vb. gibi
genis programli etkinliklerin de ‘yeni egilimler’ pesinde olan sanatgilarin
isini kolaylastirmig, ¢agdas sanat kavramlarinin ¢esitli sekillerde genis taban
bulmasina 6nemli katkilar1 olmustur.

Istanbul merkezli sanatsal yogunlasmaya paralel Cumhuriyet’in
baskenti Ankara’da; Esref Uren (1897-1984), Cemal Tollu (1899-1968),
Abidin Elderoglu (1901-1974), Malik Aksel (1901-1987), Refik Epikman
(1902-1974), Sefik Bursali (1903-1990), Saip M. Tuna (1904-1974), Turgut
Zaim (1906-1974), Nurullah Berk (1906-1982), Cemal Bingol (1912-1993)
ve Niizhet Islimyeli (1913-2005) gibi sanatgilarin temelini attig1, Istanbul’a
alternatif olmayan ancak yine de Istanbul’dan ‘farkli’ bir sanat ortaminda
1970°1i yillarin sonlarinda ve 1980’ler boyunca Turan Erol, Orhan Peker,
Nuri Abag, Adnan Turani, Imren Ersen, Kaythan Keskinok, Mustafa Ayaz,
Adem Geng, Halil Akdeniz, Oya Kinikli, Duran Karaca, Hasan Pekmezci,
Sabri Akg¢a, Hayati Misman, Yal¢cin Gokgebag, Zahit Biiyiikisleyen, Yasar
Call1 ve Habip Aydogdu gibi ‘Ankaralr’ sanatgilar ¢agdas Tiirk resmine yeni
ve dnemli katkilar yapmislardir (Resim §-10).

etkinlikler ve yenilige itici giiclerin” Tiirkiye sanat ortaminda olmadigmni, hatta “bu itici giicler”den
gordiigii, “elestiri, sanat yazimi ve sanat tarihi alanlarini tutucu giiclerin egemenlik ve baski altinda
tuttugunu” yazar (Erzen, 1983, s. 4).
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EKLER:

Resim 1. Adnan Coker, Yarim kiireler ve mor kare, 1995. Tuval lizerine akrilik boya
180x180 cm. Ozel koleksiyon.
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Resim 2. Nuri Abag, Isimsiz, 2003. Tuval iizerine yagliboya 49x59 cm. Anadolu
Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, Eskisehir.
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Resim 4. Erol Akyavas, Vav, 1987. Tuval iizerine yagliboya, 6zel koleksiyon.
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Resim 6. Burhan Dogancay, 1989. Kompozisyon.
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Resim 7. Ergin Inan, isimsiz 1990. Graviir, 17x13 cm. Anadolu Universitesi Cagdas
Sanatlar Miizesi, Eskisehir.

Resim 8. Mustafa Ayaz, Isimsiz 1988. Tuval {izerine yagliboya 95x110 cm. Anadolu
Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, Eskisehir.
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Resim 9. Hasan Pekmezci, I[simsiz 2009. Serigrafi, 33x73 cm. Anadolu Universitesi
Cagdas Sanatlar Miizesi, Eskisehir.
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Resim 10. Halil Akdeniz, fzm{r ‘den Gérsel Notlar I, 1984. Tuval lizerine yagliboya
116x116 cm. Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, Eskisehir.
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