ZfWT Zeitschrift fur die Welt der Turken

Vol. 6, No. 1 (2014)

NiZAMi GAZELLERINDE RIiTIM VE AHENK OLUSTURAN
SIIRSEL FAKTORLER

POETIC FACTORS CREATING RHYTHM AND HARMONY IN
NEZAMI GHAZALS

Vefa HACIYEVA®

Ozet:

Azerbaycan’m Gence sehrinde XII. yiizyilda yasamig, Tiirk diinyasinin biiyiik
sair ve diisliniirii, iinli “Hamse” (Beslik) yazari, muttaki, mutedil, miitevazi kisilige
sahip, ayn1 zamanda, 6lmez eserlerinin arastirmacilar1 tarafindan “ehl-i marifet”,
“ehl-i tevhid”, “ehl-i hikmet” gibi degerlendirilen ve kendisinden sonra ekol birakan
Nizami Gencevi (Genceli Nizami) gazel tarzinda nazma ¢ektigi lirik siir 6rneklerinde
de biiyiik maharet gdstermistir. Sairin “Hiisrev ve Sirin” ve “Leyla ve Mecnun”
eserlerinde her bir gazel 30 beyitten ibarettir. Tiim gazeller kafiyeye gore mesnevi
bi¢cimindedir. Fakat mesnevilerdeki gazeller igerigine gore geleneksel gazel janri
seklinde nazma ¢ekilmis ve kendi ruhuna gére donemin bu alanda kaleme alinmis
eserleriyle ortiigmektedir. Nizami Gencevi gazellerinin siirsel kelime hazinesinin
yapisal-anlamsal analizi gdsteriyor ki misra veya beyitte ayni seslerin tekrarlanmasi,
ayn1 kokten olusan kelimelerin satir ve misralarda paralel kullanilmasi, yani kok
seslerinin tekrarlanmasi, ayni kelimelerin paralel sekilde tekrarlanmasi, ayni
kelimelerin farkli pozisyonlarda tekrarlanmasi, ayni cinsli seslerin - sozlerin
tekrarlanmasi, beytin son iki kelimesinin tekrarlanmasi vb. metin yapisinin fonoloji,
fonoleksik, semantik, kafiye diizeylerinde ritim ve ahenk olusturan faktorlerdir.
Uyumlu seslerin, homojen ve benzeri sozlerin tekrari Yakin ve Orta Dogu klasik
poetigi belagat boliimiiniin siirsel kategorilerinde belirtilen “fouzi”, “takrir”,
“istikak”, “red-iis-sadr ald-el-ecuz”, “tecnis”in ve onun ¢esitli tiirlerinin icerdigi
siirde, yani aliterasyon ve asonans fonksiyonlarinda kullanilarak, ses ifadesini
giiclendiriyor.

Anahtar Kelimeler: Nizami, Gazel, Ahenk, Aliterasyon, Fonoloji.

Abstract:

According to our observations, at the phonopoetical level of the structure of
text of ghazals of Nizami Gancavi words are selected by the poet by a principle of
sound similarity or distinction. By repetition of analogous sound combinations, an
alliterations (repetition of consonants) and assonance (repetition of vocals, i.e.long
sounds) as an element of such stylistic figures as “fouzi”, “ishtikak” the rhythm and
melodic tone of a verse are created; and repetition of conformable words at phone-
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lexical level and at lexical-semantic level of a structure of the text of a gazelles of
Nizami Gancavi in structure “takrir”, “tajnis” and “aks”, “the radd-sadr alal-ajz”,
it, on the one aspect, strengthens the sound expression of a verse, on the other aspect
serves enri- chment of semantic shades of a word, and also promotes emotionally-
aesthetic perception of the text and facilitates its acoustical perception.

Key words: Ghazal, Rhythm, Repetition, Alliterations.

Azerbaycan’in Gence sehrinde XII. ylizyilda yasayip yaratmis, Tiirk
diinyasmin biiylik sair ve diisiiniirli, tinlii “Hamse” (Beslik) yazari, muttaki,
mutedil, miitevaz1 kisilige sahip, ayni zamanda, Olmez eserlerinin
arastirmacilar tarafindan “ehl-i marifet”, “ehl -i tevhid”, “ehl-i hikmet”
gibi degerlendirilen ve kendisinden sonra eko! birakan Nizami Gencevi,
gazel tarzinda nazma cektigi lirik siir Orneklerinde de biiylik maharet
gostermistir.

“Klasik Azerbaycan Siirinde Gazel (Tiire Gére Tarihi ve Poetigi XIII-
XYI. VYiizyillar)” eserinin yazart Nizamisinas alim R.Azade, Kabul
Muhammed’in (XY. yiizy1l) “Heft Gulzum” eserine dayanarak gazeli soyle
nitelendiriyor: “Bil ki, gazelin anlami kadinlara muhabbet izhar etmektir.
Istilah gibi ise bu birim vezin ve uyak ile birlesen birkag beyit. Bu beyitlerin
birincisinde her iki misra kafiye olusturur ve bu birinci beyte ‘metle’ veya
‘mebde’ denir. Ikinci beyte eger her iki misra kafiye olmussa ‘giizel metle’
denir. Son beyte ‘makta’ yahut ‘hatime’ denir” (Riistemova, 1990, s. 4).

Nizami’nin siirleri iizerine arastirmalar yapmis oryantalist - bilim
adamu1 H. Yusifov, sairin gazel tarzinin inceleme derecesini ayrmtili sekilde
izlemistir. “Hiisrev ve Sirin” ve “Leyla ve Mecnun” eserlerinde her bir gazel
30 beyitten ibarettir. Tiim gazeller kafiyeye gore mesnevi bi¢imindedir.
Fakat mesnevilerdeki gazeller icerigine gore geleneksel gazel janri seklinde
nazma c¢ekilmis ve kendi ruhuna gore donemin bu alanda kaleme alinmig
eserleriyle ortiismektedir (Yusifov, 1968, s. 215).

13

Belirtmek gerekir ki “... Orta ¢ag poetigi eski geleneklerin daha da
cilali, yetkin hale getirilmis, yeni sanatsal-estetik ve fikri-manevi degerlerle
zenginlesmis, miikemmel diizenle sistemlesmis devami ve evrimidir”
(Goytisov, 2006, s. 152).

Bizim gozlemlerimize gore, Nizami gazellerinde misra veya beyitte
ayni  seslerin tekrarlanmasi, aymi kokten olusan kelimelerin satir ve
misralarda paralel kullanilmasi, yani kék seslerinin tekrarlanmasi, ayni
kelimelerin ~ paralel gsekilde tekrarlanmasi, aymi kelimelerin  farkl:
pozisyonlarda tekrarlanmasi, ayni cinsli seslerin - sézlerin tekrarlanmasi,
beytin son iki kelimesinin tekrarlanmasi vb. siirde ritim ve ahenk yaratan
poetik faktorlerdir.
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Nizami Gencevi gazellerinin yapisal-anlamsal analizi gosteriyor ki
metin yapisinin fonoloji diizeyinde misra veya beyitte ayni sesle dizilen
kelimelerin tekrar1 ile olusan ahenk ve ritim “fouzi” sanati (aliterasyon)
vasttasiyla gergeklesir. Ornegin:

Mﬂﬂéﬁ@;d)}#
pligl s (Bl G
(FAY YT ded CliKk)

Tabiatim ask ile yogrulmustur,
Asktan baska (bir sey) nasibim olmasin (Nizami, 1981, s. 80).

€699 669y k39 4k

r’, “s”, “s”, “m” seslerinin “ask”, “sod serestem”, “ser nevestem”
ifadelerinin igeriginde tekrarlanarak yarattig1 ahenktir. Aliterasyon, bilindigi
lizere, sessiz (samit) seslerin tekrarlanmasi ile siirin ritim ve ses ahengini
temin eden giirsel aragtir. Ayrica, “agk” kelimesi beyitte paralel sekilde
“takrir” sanat-lislubu figiiri araci ile tekit i¢in kullanilir ki, bu da siirin etki
giiclinlin artmasina neden olur. Fiziksel, maddi, cismani diinyada mevcut
olan ¢ekim ve itme kanunu, ruhani, ilahi alemde “ask” ve “nefret” gibi
tezahiir ediyor. Nizami, Mecnun suretinin diliyle “Tabiatim askla yogrulup”,
yani yaratilisimda bu 6zellik var, “Asktan baska (bir sey) nasibim olmasin”™
ifadesi ise iste bunu vurguluyor. Kisaca, insan fitratina 6zgii olan ilahi aski
Nizami, Mecnun karakteriyle terenniim ediyor. Veya “m”, “r”, “q”
sesleriyle dizilen kelimelerin tekrari ile olusan ahenk asagida 6rnek olarak
verdigimiz beyitte bariz bir sekilde tezahiir ediyor:

e 3de g e
Pt 8 (348 3 e £
(FAY:) ¥ 1Tl )

Ben gidayr agktan alyyorum,
Eger ask oliirse, ben de oliiriim(Nizami, 1981, s. 81).

Sair, Mecnun karakteri vasitasiyla “Ben giicii, kuvveti agktan
altyorum” ve “Eger ask oliirse, ben 6liiriim” ifadeleriyle agkin ilahi, ruhani
bir giic oldugunu vurguluyor. insan gibi karmasik, ruhani bir varligin temel
ihtiyaglarindan birinin iste ask oldugunu bir daha belirtir. “Sufi-irfani siirde
tabiat biitiin felsefi-dogal seciyeleriyle insan varligi {izerine aktariliyor.
Dogada var olan yergekimi ve aksi-yergekimi(itme) kanunu ask ve nefret,
vahdet (vuslat) ve ferak (birlesme-ayrilma) seklinde viicudun dogasini,
huyunu yansitiyor. Sufi-irfani siirde cazibe-ask-vahdet hem dogada, hem de
bu asildan (kabilden) olan kisiye ait edilir. Vahdet, agk ayrilik ve ayriliktan
donlis makamidir ve aksine ferak-ayrilma vahdetten doniis makamidir
(Sasani, 2007, s. 230).
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Gozlemler gosterir ki misra veya beyitte iste sonor seslerin —“n”, “1”,
“r” - tekrart ile Nizami Gencevi’'nin sik sik bagvurdugu “touzi” sanati
(aliterasyon) yoluyla melodi ve ritim olusur:

C515 32 5 5h 48 sk
OqudJJg-.dth:d

(FAY: ) VT lduad QLJS)

Diyorlar ki, ask egilimini birak,
Leyla muhabbetini kalbinden ¢ikar (Nizami, 1981, s. 81).

Soziin etki giiciinii artirmanin en kolay yontemi, K. Hiiseynoglu 'nun
“Azerbaycan siir kiiltiirii (varolus ve evrim dénemi)” eserinde ifade edildigi
gibi, "... ayn1 veya birbirine yakin bir veya birka¢ kelimenin, ibarenin veya
climlenin defalarca tekrar1 olabilir. Boyle ¢ok sayida tekrarlar ise ister
istemez ibare veya climleler arasinda paralelik iliskilerinin olugsmasina neden
olmaktadir (Hiiseynoglu, 1996, s. 13). Su 6rnekte:

S O R A b Ga AS |l yshe af
S G D) e gk ) ki) jlsaly
(7‘/\\';\\”11‘%” 3 U'.ICJS)

Uziilme, bir yar var, ahir sana gamhar (seninle ayni kederi paylasan)
olur,
Gorse ki, yalniz kalip, yar olur, dildar olur (Nizami, 2004, s. 47).

Ey yar, aci ¢ekme ki, hak kendisi act ¢ekenlerin(yas tutanlarin)
Jeryadina ulasir.
Isi kétii olan dosta yardim dostlardan ulasir (Arasli, 2004, s. 117-118.)

Metin yapisinin  ses-séz dizgini, yani fonoloji ve fono-leksik
katmanlarinda “g”, “m”, “x”, “r” seslerinin “gam mehur”, yani
“kederlenme”, “hiiziinlii olma”, ’iziilme”, ‘“gamharan”, yani “gam
giderenler”, "seninle aymi  kederi paylasanlar” ifadelerinin iginde
tekrarlanmasi “touzi” sanati araciyla siirde ritim ve avaz olugsmasina vesile

olur.

Bilindigi gibi, ayni1 kokten olusan kelimelerin satir ve misralarda
paralel kullanilmasi, yani benzer kék seslerinin tekrari ile olusan ahenk,
istikak sanati araciyla da gerceklestirilir. Istikak sanati, siirin ses
ekspressivligini (ifade) kuvvetlendiren sanat-ifade araglarindan biri olarak
biliniyor. Su 6rnekte:
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Ask sarabindan sarhosumsa da,
Beni oldugumdan daha fazla dsik eyle (Nizami, 1981, s. 81).

Goniil bu sevdadan sarhos olsa da,
Birakin bundan da beter olayim diinyada (Nizami, 1959, s. 75).

Ayni kokten olusmus Ge - Bile("ask” ve "dsik") sozlerinin satir ve

misralarda paralel kullanildigina tanik oluyoruz. Ayrica, uyumlu “s”, “gq”,

m”, “s”, “r”, “t” seslerin tekrar1 6zel ahenk ve ritim olusturur ve
aliterasyon sayesinde siirin ses-s0z dizgini katmaninda miizik yaranir.

"Lafz1 ve anlam kategorileri sart1 olarak ayirt edilir, lafz1 kategorilerde
daha fazla s6z bi¢imi ve dizgini - yani ritmik-miizik 6zelligi kabarik
belirtiliyor, fakat onlar s6z sanatinda hem de zarif anlam incelikleri yaratiyor
(Goyiisov, 1999, s. 25).

Metin yapisinin fono-leksik katmaninda lafz1 kategorilerden sayilan
“takrir” sanat-lislubi figiirii vesilesiyle ayni sozlerin musralarda paralel
sekilde tekrarlanmasiyla olusan ritim ve makam asagida verdigimiz ornekte
bariz sekilde belli olmaktadir:

pig Bl Bde dla 0
e&jg.\l..uﬁ;&hg,a
(FAYI YY) ded )

Ask zincirinde canimi satiyorum,
Kulagim onun (askin) zincirinden hali olmasin (Nizami, 1981, s. 81).

Gorildigi gibi, “halka” (“zincir”) kelimesi metin yapisinin hem
fonoloji, yani ses, hem de dilsel-anlamsal, yani soz-anlam diizeylerinde

€69 k6 9y hi 3

siirin etki giiciiniin artmasina vesile olur. Ve ayn1 zamanda, “q”, “s”, “r”,

m” seslerinin tekrari ile yani “fouzi” sanati araci ile siire avaz, ahenk,
miizik sunuyor.

Diger taraftan, “halka” (“zincir”) sozii kendi miistakim, gergek
anlamindan ek G A&s“gsk zinciri” ifadesi icinde mecazi anlamda
(genellikle, kullar, koleler kulaklarinda kélelik belirtisi olan kiipe (halka)
takiyorlar) kullanarak, metin yapisinin anlamsal katmaninda da séz-anlam
ahenginin olusmasinda etkin yer aliyor.

Lafz1 sanat gibi nitelendirilen “aks “sanati, yani bir ifadenin aksine
¢evrilerek sunulmasi su beyitte:
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R Alls 4 £ il
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Zinciri bagrina basarak diyordu ki,
Bugiin ben kapidaki zincir gibiyim (Nizami, 1981, s. 81).

Sair tarafindan ustalikla kullanilmistir: ilk misrada kullanilan s 2 4dls
“zincirt bagrina basarak” ikinci misrada aksine g¢evrilmis —_» 4 s
¥kapidaki zincir gibi” seklindeki gibi takdim olunarak, siirin duygusal etki
giiciiniin artmasina sebep olmustur.

“Nizami siirinde kullanilan “fakrir” tiirlerinden biri de “red-el-ecz ile-
sadr”dir. Klasik poetikanin en formal zahiri kurallarindan olan bu sanatsal
aractan da Nizami siirinde ustalikla kullanilmistir (Yusifov, 1968, s. 200).

Bilindigi gibi, ayn1 kelimenin birka¢ farkli konumda, yani birinci
misranin baginda, ortasinda, sonunda, ayrica ikinci misranin basinda,
ortasinda, sonunda bilingli olarak tekrarlanmasi “red-es-sedr-ala-aruz”
sanat1 aractyla gerceklesir. Bu sanat siir yapisinin fonoloji ve fono-leksik
diizeylerinde ritim ve ahenk olusumunu saglar. Ornegin:

12L8 iy Resi ) add
Can g3 (ghead g 38 39, A G )
(i) 8mc) AAY ()

Elinden eylerem feryat, feryat,
Bu feryatla giinii efzunem (daha fazla), ey dost (Nizami, 1980, s. 52).

Sana ¢atmurmu feryadim, kulak ver ...
Yeter feryadimdan her yana, aziz dost (Nizami, 2004, s. 73).

Nizami Gencevi, beytin birinci misrasinin basinda (sadrda) “feryat”
kelimesini kullanir “elinden eylerem feryat”, sonra bu ifadeyi ayni anlamda
birinci misranin sonunda (aruz)* a2 555 A”(“her giin feryat”), daha sonra
bu sozii ikinci musranin ortasinda (hegvinde)*“Sa® & 3V “bu feryatla”
tekrarliyor. Bdylelikle, misradan musraya gegisi sirasinda wyumlu sesler
swrast ve kelimelerin tekrart ile ritim ve ahenk olusur ve wsrarli tekrar siirde
duygusal etkiyi giiclendiriyor.

Nizami Gencevi, gazellerinde en ¢ok basvurdugu sanatsal-iislubi
figiirlerden biri olan “rad -dus-sadr alel-hesv” sanati (basta belirtilen
kelimenin misramin ortasina ge¢mesi) hem ritim ve ahenk, hem de igerik
inceligi yoniinden manidardir. Ornegin:
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Kendi kalbimin ¢éliine cigerimden su verdim,
Bugiin o ¢éle sultan sikdra (ava) geldi (Yusifov, 1968, 5.159-160).

Serpti su ciger cesmem, gonliin bagi ¢icek agdl,
Bir boyle giizel baganaz ile av geldi (Nizami, 2004, s. 49).

Metin yapisinin fono-leksik seviyesinde basta (sedrde) gelen "¢ol"
(“hkarsal”) s0zii “kendi kalbimin ¢oliinde” ifadesi icinde beytin ikinci
misrasinin ortasinda "o ¢6lde" seklinde yer alarak, ritim, avaz olugmasina
vesile olur. Burada ayni soziin degisik vesilelerle tekrarlanmas: sayesinde
siirin etki giliclinlin artmasin1 gozlemliyoruz. Ayrica, sair beyit yapisinin
anlamsal katmaninda da “kendi kalbimin ¢éliine” ifadesini mecazi anlamda
kullanarak, siirin edebi-igerik ve anlam calarlarinin zenginlesmesine katki
saglar. Ornegin:

0l S 5 380 Qs i ) I
Lol L Cladd o PSL.@\J.LJ S
(YAY :Ols)

Ikbal ne giizel gelmis, bundan da giizel olmaz,
Kullukta durup bahtim, didarina yar geldi (Nizami, 2004, s. 49).

Bundan iyi baht nasil olur, ne baht olur?
Yar geldi, simdi bahtim yarin hizmetindedir (Yusifov, 1968, s. 159-
160).

Goriildiigii gibi, birinci misranin baglangicinda kullanan “ikbal” —
“baht” kelimesinin beytin ikinci misrasinin hesvinde “ikbalim” — “bahtim”
seklinde gegisi siir yapisinin fono-leksik diizeyinde sanat-iislubi figiir olan
“raddus-sadr alel-hesv” sanat1 araciligtyla olusur. Ayrica, I _b(“Yar geldi”)
ifadesi de ikinci misranin basinda ve sonunda tekrarlanir ki, bu da siirde
ritmik bir diizenin ortaya ¢ikmasina neden oluyor. Ornegin:

OHS) 5 oy ) 9 Al a9 bl a2
2l J\ﬁ@u)d‘ @M‘e)&\i).\
(281;\‘\/\\,‘5&5)

Hem hatirim, hem de gogsiim tugyana gelmisti,
Simdi hatirima rahatlik, gogsiime sakinlik geldi (Yusifov, 1968, s. 159-
160).
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Solmustu, karismisti bin dert ile durumum,
Dirildi kiisen génliim, sabir ile karar geldi (Nizami, 2004, s. 49).

Sair birinci misrada belirtilen “ b\ 8”4 s8”“hem hatirim, hem de
gogsiim” ifadelerinin manasini ikinci misrada “simdi hatirima rahatlik,
gogsiime sakinlik geldi” anlatmakla “leff ve nesr” denilen lafiz-o-manevi
siirsel figlire miiracaat etmistir. “Bu siirsel ara¢ s6z sanatinda benzetme
alakasi yaratmadan, ilk misrada listelenen kelimelerin manasini ikinci
misrada anlatmakla beytin genel icerigini kesinlestirir ve tamamlar.”Bu
ornek tekrarin (aciklayici tekrar) “diizenli leff ve nesr” adlanan figiire bariz
bir 6rnektir.

Bilindigi gibi, cinas - aymi cinsi seslerin - kelimelerin paralel sekilde
muisralarda tekrarlanmasidir. Bu sanat hem ritmik - ahenk, hem de kelimenin
mana c¢alarlarii ve ayrica igerik zenginligini dikkate ulagtirmak yoéniinden
sanat s6z sanatinin giizelligini saglayan faktdrlerden biridir. Ornegin:

S O A A b Ga AS |l ysie af
S O D) e gl ) ki) jlsaly
(Y7 V7YY 5 a8 d3nX)

Uziilme, bir yar var, ahir sana gamhar (acini paylasan) olur,
Gorse ki, yalmiz kalip, yar olur, dildar olur (Nizami, 2004, s. 4).

Ey yar, gam yeme (act ¢ekme) ki, Hak kendisi gamharlarin (kederi
paylasanlarin) feryadina ulagur.
Isi kotii olan dosta yardim dostlardan ulasir (Arasli, 2004, s. 117-118).

Su beyitte birinci misrada “/_%” (Ey yar!) hitap fonksiyonunda, ikinci
musrada “@ok” (“yardim”) ve nihayet, “0lUL” (“dostlar”) anlamindadir.
Sozler, goriindigl gibi, aym sekilde yazilarak ve okunarak, farki
anlamlarda kullaniliyor.

Burada edebi igerik, kanimizca, tek olan Allah’in (“Hak kendisi
gamharlarin (act ¢ekenlerin) feryadina ulasir”) en giizel alametlerinden
sayilan rahmet sifatimin agiklamasini igeriyor. Yardan amag, kuskusuz ki
yaratan, yasatan, sonsuz merhamet sahibi, rahman ve rahim olan Tanrt dir.

“... Cinas siirin uyak kurulusu ve i¢ miizik ahengi ile uzlasarak sz
biciminde, takrir ise kelime siralamasinda 6nem arz eder. Cinas genellikle
touzi ve istikak sanatiyla yakin fonksiyonda bulunarak kelimenin miizik
ahengiyle anlam incelikleri arasinda vahdet olusturur. Edebi tekrarlar israr
anlammi giiclendirmekle siirde ahenk ve duygusal etki birakir” (Goyiisov,
2006, s. 173). Ornegin:
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Kabe zincirinden tutsan bu an,
Gamler zincirinden 6zgiir olarsin (Nizami, 1959, s. 75).

Su siir 6rneginde “halka” kelimesinin misralarda paralel kullanarak ve
tamamen ayni gekilde yazilarak ve okunarak, c¢esitli anlam icerdigini
gorliyoruz: “halka” kelimesinin “Kébe zincirinden”, “tut” ve “gamler
zincirinden” ifadelerinde tekrarlanmasi siir yapisimnin fonoleksik diizeyinde
ritim ve ahengini olusturur. "Paralelizm - siir dilinde iki ve daha ¢okdgesi
olan bir olgusudur ki burada Ogelerin biri Obiiriiyle idrak edilir, onlar
arasinda oOgeler benzerlik iligkisi mevcuttur. Bu O&geler arasinda ortak
ozellikler var, iste o 6zellikler 6gelerin arasinda bag saglar ve birinin 6biiril
araciligryla kavranmasina neden olur” (Nizameddin, 1994, s. 26). Ornegin:

288 1 03 Bde daday )
28% (ra i O5a da i (g
(7/\\' ;\Y"\'\cm” 3 U'_IC\K)

Ask cesmesinden (giinesinden) bana 151k ver!
Bu siirmeyi goziimden esirgeme (Nizami, 1981, s. 81).

Sair sekil olarak ayni, manaca gesitli eda (¢esme) - s> (g0z) sozleri
misralarda paralel kullanilir ve o sdzlerden birinde bir harfin fazla olmasi
gazel striiktiiriiniin fonoleksik katmaninda ‘“ilaveli cinas” (tacnis-i zayid)
denilen sanat-iislubi figiir araciyla anlam oyununa vesile olur. Diger agidan
ise Nizami tarafindan ¢ok genis kullanilmis sanatsal ifade vasitalarindan

“touzi” sanati aractyla “¢”, “s”, “m”, “n”, “r’, “d” seslerinin uyumu
sayesinde siirde miizik, ahenk olusmaktadir. Veya:

phie (Sl aS oy
plde (g3 3l oS 3131
(FAY ) FTTded ClK)
Dadima ¢at ki, aska miiptelayim,
Beni agk belasindan kurtulmagi 6yle (Nizami, 1981, s. 81).

Ben ask aswriyim, bir neni an,
Askin belasindan beni ozgiir kil (Nizami, 1959, s. 75).

Beytin son iki kelimesinin pdde sw“aska ducar oldum” ve >k )
pde“askin belasindan” ifadelerinin satir ve misralarda paralel kullanilmasi
metin yapisimin kafiye katmaninda “zii-l-kafiyeteyn” (“cift uyak™) lafzi
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figlirlinlin vasitasiyla saglanarak, ritim ve ahenk olusturur, siirin duygusal -
hissi etki giiciiniin artmasina vesile olur.
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