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KULTURLESMENIN BiR PARCASI OLARAK OSMANLI’DA
OPERANIN GORUNUMU

VIEW OF THE OPERA IN THE OTTOMAN EMPIRE AS A PART
OF ACCULTURATION

Seyit YORE"

Ozet:

Bir toplum farkli bir toplumla i¢ ice yasayarak, bir siire¢ icinde dogrudan ve
dolayli olarak kiiltiirlesir. Bununla birlikte, kiiltiirlesme, dogrudan bir siyasi amag
olarak da yenilesmenin bir pargasi olarak kullanilabilir. Osmanli Devleti de,
donemin gerektirdigi sekilde yeniligi amaclayarak, Avrupa seviyesinde olmayi
hedeflemistir. Bu hedefi uygulamak i¢in sectigi yollardan biri de, Batililagma olarak
da adlandirilan, Avrupa kiiltiirlesmesidir. Avrupa miizigi ve bunun gosterisli bir
pargasi olan opera, kiiltiirlesmenin miizikteki bir pargasidir. Dolayisiyla bu makale,
bir miiziksel kiiltiirlesme araci olarak operanin Osmanli’daki goriiniimiini
etnomiizikoloji ve kiiltiirel g¢aligmalar ¢ercevesinde betimsel ve yorumlayict
yaklasimlarda irdelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli, Opera, Miizik, Kiiltiirlesme.

Abstract:

When a society lives with a different society, they do an acculturation directly
or indirectly in a process. However, acculturation can be used directly for a political
purpose as a part of innovation. Ottoman State purposed an innovation as a need in
its period and it aimed to be level of Europe. Acculturation from Europe, called
Westernization, was one of the ways which chosen by Ottoman for its purpose.
European music and, as a arty part of it, opera were a part of acculturation in music.
Therefore, this article investigates view of opera in Ottoman as a means musical
acculturation with descriptive and interpretive approaches within the framework of
ethnomusicology and cultural studies.
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Giris
Osmanli’da  Avrupali’lagma baglaminda ‘yeni’ye dair herseyin

dogrudan Nizam-1 Cedid ile basladig1 goriiliir. ilk kez Fazil Mustafa Pasa
tarafindan devlete verilen i¢ diizen igin kullanilan ve Yeni Diizen anlamina
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gelen Nizam-1 Cedid (1789), Osmanli’da askeri, siyasi ve de kiiltiirel alanda
Avrupalr’lasmayr ve buna bagll kiiltiirlesmeyi amaglayan bir siiregtir.
Aslinda yenilesme hareketlerinin amaci, Osmanli’nin Avrupa’nin diizeni ve
kiiltiiriinii de alip, onunla ayni seviyeye geldigini gostermesidir (Okumus,
2005). Dolayisiyla, Osmanli’da i¢inde atik (eski) yerine cedid (yeni)
kelimesinin gectigi herseyin ayr1 bir neme sahip oldugu goriiliir. Yeniligin
Avrupali olmak baglamindaki uygulamalardan biri de, her zaman politika
(Bk. Kutluk, 1997) basta olmak {izere, kendi disindaki bircok seyle
iliskilendirilen miizik ve de burada Avrupa sanat miizigidir. Osmanli ve ona
ait kiiltiirel unsurlar, &zellikle baskent Istanbul’dan itibaren cokkiiltiirlii
(multicultural) olmast nedeniyle, genis bir ¢ergevede incelenebilecek
konulardir. Bu yiizden, konularin ¢esitli disiplinler ve yaklagimlar i¢erisinde
ayri ayri c¢alismalarda degerlendirilmesi sonucu, zamanla Osmanli miizik
kiiltiiri konusunda bir veri kaynagi olusabilecektir.

Bu diistinceden yola ¢ikarak, Osmanli’nin kiiltiirlesme siirecinde
operanin gOriiniimii, tarihsel etnomiizikoloji ve kiiltirel c¢aligmalar
baglaminda, nitel aragtirma modelinde, betimsel (descriptive) ve yorumlayici
(interpretive) yaklasimda durum saptamaya yonelik olarak irdelenmistir.
Calismada, operanin kendi sdylemleriyle, bir Sark iilkesi olarak Osmanli’ya,
kavramsal (conceptual) ve somut (real) olarak girisi, uygun olarak yeniden
iiretimi (reproduction), kurumlari, patronaj durumu ve sosyal yapidaki
gorlinimii ile miizisyenler ve eserler gibi Ozellikler ilgili kaynaklar
cer¢evesinde, Merriam modeline (1964) gore incelenecektir. Bu baglamda
caligmanin Onemi, tarihsel bilgilerden ¢ok, disipliner baglamdaki
degerlendirme seklidir.

Oncelikle, calismanin disipliner gergevesi tanimlanabilir: Avrupa/Bati
disi miiziklerin incelenmesi {izerine ortaya ¢ikmig bir disiplin olan
etnomiizikoloji (Merriam, 1977: 192), sosyal bilimlerin metod ve
yaklagimlariyla gitgide geliserek (Shelemay, 1980: 234), farkli arastirma
modelleri ve yaklagimlarla ¢aligmaya devam eder. Bu alanda en yaygin
arastrma modeli olan Merriam modeli, miizik kiiltiirlerinin kavram
(concept), tin1 (sound) ve davranis (behavior) baglaminda sosyal, tarihsel ve
bireysel siire¢ler olarak incelenmesini ve bu siiregler igindeki degisimlerin ve
cesitli durumlarin goriilmesini amaclar. Sonraki ¢aligmalarda da sosyal ve
bireysel siireclerin tarihsel siire¢ iginde varoldugu vurgulanir (Becker, 1984:
455). Merriam modeli ve diger yaklagimlardan yola ¢ikip, miizik
kiiltiirlerinin tarihsel siire¢ iginde incelenebilecegini 6neren Rice (1987) da
bir yeni model olarak tarihsel etnomiizikolojiyi bir alt disiplin olarak onerir.
Bu baglamda c¢alisma, bir kiiltiiriin tarihsel silire¢ igindeki miiziksel
kiiltiirlesme 6zelliklerinin opera drnekleminde irdelenmesinden olusur.

Aragtirilan 6zelliklerin degerlendirilmesi baglaminda ¢aligmanin temel
kavrami olarak one ¢ikacak olan ve cesitli kaynaklardan ozetle, en az iki

ZfWT Vol. 3, No. 2 (2011)



ZfWT ‘ Zeitschrift fur die Welt der Turken

kiiltiirin miiziksel iliskisi, etkilesimi anlaminda kullanilan miiziksel
kiltiirlesme (musical acculturation) de etnomiizikolojinin arastirma
konusudur (Bk. List, 1964). Calismanin bir diger alani ise kiiltiirlesme,
miizik ve sosyo-kiiltiirel 6zelliklerin incelenmesini kapsayan ve bir tek
disiplin olmay1 reddedip, disiplinlerarast bir alan olarak ortaya g¢ikan
‘kiiltiirel ¢aligmalar’ alanidir (Bk. Mattelard ve Neveu, 2007). Miizik tek
basma degil, etnomiizikolojik olarak da kiiltiir icerisinde ¢esitli boyutlarda
temsil edildiginden, bu calisma da bir degerlendirme alani olarak kiiltiirel
caligmalarin paradigmasi i¢inde temsil edilir.

1. Operanmin Osmanli’daki Siirecinde Kiiltiirlesmenin Goriiniimii

15. yiizyildan itibaren, Avrupa okullar1 ve kiliseler ile Avrupa’dan
gelen orkestralar yoluyla baskent Istanbul’da Avrupa miiziginin oldugu
goriiliir. Yani bu durum miiziksel kiltiirlesmenin dogal olarak baslamasidir.
Turhan (1994: 48) bunu serbest kiiltiir degisimleri olarak adlandirir. Bununla
birlikte, Nizam-1 Cedid ile dogrudan ve resmi olarak baslayan Avrupali
yenilige dair diizenin miizikte ilk olarak goriiniimii, 6nce yeni/Avrupa stili
askeri diizenle birlikte yeni askeri bando (1828), devaminda ise bu bandonun
gelisimiyle Avrupali sistemdeki miizik egitim ve uygulama kurumu olan
Miizika-i Hiimayun’dur (1831). Bu kurumun kapsaminda bir miizik ve sahne
sanat1 olan opera, miiziksel kiiltiirlesmenin gosterisli ve temel bir parcasi
olmustur.

Osmanli ve opera iliskisine iligkin dolayl ilk bilgilerin 17. yilizyilda
ortaya ¢iktig1 diistiniilebilir. Ciinkii 1670 yillarinda, sair ve diplomat Eremya
Komiirciiyan’m (1637-1695) bir siirinde opera kelimesinin yer aldig1
goriiliiyor:

“Bazedup evler, divanhaneler

Mum donanmalar ve operalar

Sohbet ve meclis bulalar

Baka gor seyran- azimi, dostum!” (Yener, t.y.: 72).

Bir diger bilgi ise, 1675’te Istanbul’da IV. Mehmed’in kiz1 Hatice
Sultan’in evlenme toreni i¢in Venedik’ten getirtilmesi diisliniilen operanin,
zaman darligindan getirtilememesi sonucu (Sevengil, 1959: 7) Fransiz
biiyiikel¢isi Marquis de Nointel’in (1635-1685) Paris’e yazdig1 raporda “bu
insanlar da, gériiyorsunuz operaya ilgi géstermeye basladr nasil olur da
Tiirkiye’de opera oynamr, ben de hayretler icinde kaldim...”" seklindeki
alayc1 sozlerinde, operadan soz ediliyor (Yener, ty.: 72). 16. yilizyilda
Italya’da ortaya cikan operanin Osmanli’da biliniyor olmasinin nedeni,

1 Bk. Vandal, Albert and Frangois Ollier Nointel, Charles. (2010). L'odyssée D'un Ambassadeur: Les
Voyages Du Marquis De Nointel (1670-1680). South Carolina: Nabu Press.
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Avrupa ile iligkilerinin yogunluguna baglanabilir. Ayrica, bu yiizyildan
itibaren Osmanli’nin yeniligi amagladig: goriiliir.

Yukarida dolayli olarak operadan s6z eden bilgilerin yani sira,
Osmanli’da daha Once rastlanmayan teknik ve Kkiiltliir alanlarindaki
yeniliklerin baglamasina yazili olarak oncii olan ve Avrupa’ya déir bir¢ok
bilgi veren kaynaklarin, sefaretnameler oldugu goriiliir (Yalginkaya, 1996).
Bu baglamda opera kelimesi, Osmanli’ya ilk once kavramsal olarak
dogrudan Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin Paris Sefaretnamesiyle (El¢ilik
anilari, 1720) girmistir. Mehmed Celebi, kendine anlatilanlar ve gozlemleri
cergevesinde, izledigi ilk operayr tamamen kendi kiiltiirel altyapisiyla
betimlemis ve konuyla ilgili diisiincelerinin 6nemli bir kismi burada
verilmistir:

“Paris sehrine mahsus bir lub [oyun] var imis. Opdre
[opera] derler imis. Acaip san’atlar giosterirmig. Ol sehre
mahsus imis [...]. Ol saray mahsus Opdre igin yapilmisg.
Riitbesine gore herkesin mahsus oturacak yerleri var. Bizi
kralin oturdugu yere gotiirdiiler [...]. Her taraf kadin ve
erkek ile bastan basa dolmus idi. Ve bu yiizden fazla ¢esitli
saz hazir idi [...]. Oniimiizde sdzendelerin oldugu mahalde,
islemeli bir biiyiik perde asmiglardi. Tamam yerlesildikten
sonra birden bire ol perde kaldirilup, ardindan bir biiyiik
saray zuhur eyledi [goriindii] Saray avlusunda oyuncular
kendilerine mahsus elbiseleriyle [...] ve fistanlariyla’
meclise tekrar pariltilar salup, sazlar dahi hep birden
nagmeye giristiler. Bir miiddet raksolunup [dans edilip]
sonra da opdreye basladilar [...]. Soziin kisasi, ol sasilacak
seyler gosterdiler ki, tabiri [anlatilmasi] kabil [kolay]
degildir [...]. Masrafi ¢ok bir sanat olmagla gelirini dahi
diisiinmiigler ve biiyiik deviet malr baglamiglar [...]. Ve bu
sehrin hususiyetlerinden imis. Ug saat kadar vakitte opdre
tamam olup, yine hdnemize geliip karar eyledik” (Rado,
2008: 52-55).

Goriildiigii gibi Celebi, kendisinin, ekonomisi de dahil, ¢ok ilgisini
ceken ve ilk defa rastladigi opera sanatini1 tamamen nesnel bir bakis acisinda
ve diplomatik bir dille, kendince kavramsallastirirak betimlemistir.
Celebi’nin anilarindan 28 yil sonra Mustafa Hatti de, Viyana
Sefaretnamesinde (1748) opera kavramini dogrudan kullanarak bazi bilgiler
vermistir:

“Gerek kral gerek kralicenin basvekile ve diger devlet
adamlarina elgi  efendi bizim misafirimiz ve Osmanll

2 Tek parga kadin elbisesi.
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Devletinin el¢isidir, kendisine riayet ve ikramda kusur
etmeyiniz diye daima tembih ettiklerini terciimanlar tekrar
ederlerdi; hattd opera ve komedya denilen oyunlari ve
miikellef dort bes kat oyun yerleri bulundugunu, cumadan
baska her giin ikindiden sonra kendilerine mahsus yerlerde
oturup seyrettiklerini, Nemgenin [Viyana'min] nazli geng
kizlarimin ve temiz ve giizel yiizlii geng erkeklerinin ozel
kiyafetlerle bazen raksettiklerini, bazen garip san’atlar
gosterdiklerini [...] ve aska dair hikayelerle insanin sabr-ii
stikununu yakip kavuran oyunlari oldugunu, bizim icin de
orada bir ka¢ oda ayirdiklarim  kral tarafindan haber
vermigler ve davet etmislerdi. Oyun yeri olan gayet genis bir
mahalde yukarida yazdigimiz sekilde sanatlarini icra
ediyorlardr” (Sevengil, 1959: 11, 85).

Mustafa Hatti’nin verdigi ve 6nemli bir kismi1 burada yer alan bilgiler
ve devaminda, izlenen operanin igerigine iliskin yeterince bilgi
bulunmamaktadir. Hatti’den sonra Ahmed Resmi, Viyana (1757-58), Prusya
(1763) ve Berlin (1887); Mustafa Rasih Pasa, Rusya (1793) ve Ahmed Azmi
Efendi de Berlin Sefaretnamesi’nde (1796) opera hakkinda bilgi vermistir
(Bk. Sevengil, 1959: 12-14). Bu eserlerde yer alan operanin, kavramsal ve
betimsel baglamda, kiiltirlesmenin ilk adimi olarak Osmanli’ya girdigi
goriiliir. 11k olarak Mehmed Celebi’nin verdigi bilgiler, yaklasik 120 yil
sonra Osmanli operasinda benzer bir sekilde temsil edilmeye c¢alisilmustir.
Celebi’nin betimlemesinden 77 yil sonra, Sultan III. Selim (1761-1808)
1797°de Topkap1 Sarayi’nda bir opera temsilini seyretmisse de, III. Selim’in
sir katibi Ahmed Efendi’nin verdigi bilgiler ¢ercevesinde, bahsedilen opera
eserinin adi, konusu veya igerigi hakkinda bir bilgi bulunmamaktadir.
Ahmed Efendi’nin Avrupa miizigi ve operaya iliskin olumsuz elestirileri, bu
sahnelenen eserden bir giin sonraki ruzname (giinliik) de soyle yer almistir:

“Carsamba giinii Topkapt’ya inildi ve diin gece
Topkapi'da Aga yerinde opera adli ecnebi [yabanci] oyunu
gosteren  Frenklerin  [Avrupalilarin]  temdsa  ettirdikleri
[oynadiklari] ¢algul ¢engili [dans¢ili] oyun ve konusmalart ve
dimaga [beyne] sikintili ve nezle getiren is ve paslart ve
taklitleri hazirlanip séylesilerek eglenildi” (Sevengil, 1959:
15-17).

III. Selim’in belki Batililasma ve yenilikgilik amacindan dolayi, belki
ilgiyle seyrettigi ve sir katibinin ise bir yabancilagma i¢inde olumsuz olarak
degerlendirdigi opera, bir Osmanli Sultan1 tarafindan seyredilmis ve
Osmanli’da sahnelenen —her ne kadar adi bilinmese de- ilk opera eseridir. Bu
baglamda, Mehmet Celebi’nin sefaretnamesinde -yanlis telaffuz edilse de-
Osmanli’ya 6nce kavram olarak giren opera (1720), 77 yil sonra Avrupa
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kiiltiirlesmesinin bir pargasi olarak somut olarak girmis oluyor. 1797’de
sarayda devlet erkdni tarafindan seyredilen operadan yaklasik 35 yil sonra,
opera saray disinda da seyredilecek sekilde yayginlasmaya baslamistir. Bu
da diger Avrupa miizigi ¢aligmalarinin yiriitildigii kurum olan Muzika-i
Hiimayun’un gelisimi sonucu gerceklesir. Bu kurum resmi olarak 1831°de
kurulmustur, ancak bu kurumun bir boliimii olan operanin temsiliyeti 1840’1
yillart bulmustur.

Opera sanatina iligkin bir diger bilgi, 1839°da padisah olan I.
Abdiilmecid’in (1823-1861) -Avrupalilar tarafindan kurulan- Beyoglu
tiyatrolarinda seyrettigi miizikli sahne sanatinin Tiirk genglerine de
Ogretilmesini Giuseppe Donizetti’den istemesi ve O’nun da bu istegi
saglamaya c¢alismasidir. Sultan Abdiilmecid’in bu isteginin 1848 yilinda
gerceklestigi  goriiliir ki, bu durumun tam@, aym yil Istanbul’da
Abdiilmecid’in huzurunda bir konser vermis olan iinlii kemanci Henry
Vieuxtemps’tir. Vieuxtemps, Liége’de yaymlanmis anilarinda, sarayda
Bellini’nin La Sonnambula adli operasindan bir perdenin Muzika-i
Hiumayun’a mensup Tiirk gengleri tarafindan sahnelendigini, kendisinin de
bu eseri seyrettigini belirtmistir (Sevengil, 1968: 3-4). La Sonnambula
tarihsel olarak Osmanli sarayinda calisilan ve bir perde de olsa temsil
edildigi bilinen ilk opera eseri olmasinin yaninda, bir Avrupali miizisyen
tarafindan olumsuz olarak elestirilmistir: Vieuxtemps, “Bu icranin kabalik
derecesini tasavvura imkdan yoktur, giiliinciin giiliinciiydii, anlatilamaz
vesselam!” diyerek elestirmis, ancak askeri bandonun Abdiilmecid igin
bestelenen mars1 iyi bir sekilde seslendirmesini de hayranlikla karsilamigtir
(Kosemihal, 1939: 50).

Burada ortaya g¢ikan durum, g¢okkiiltiirlii ve buna bagli demokratik
goriinlimde olmasi yaninda, monarsi ile yonetilen bir devletin kiiltiirlesme
slirecini, patron olan padisahin istegi iizerine yeterince olgunlasmadan ortaya
¢ikarmasidir. Monarsik bir devlette, basta ilgisini ¢eken konular olmak {izere
her seyin, patronun izni ve emirleri kapsaminda yiiriitiilmesine iligkin
ozellikle tezkirelerde’ sdhib vb. kelimelerin de kullanildig: birgok bilgi
bulunmaktadir (Bk. Inalcik, 2005).

Boylece, Osmanli’da padisahlarin ilgisi ve emirleri g¢ergevesinde
Avrupa sanatlarinin uygulanmasi, Osmanli’nin kendisini Avrupa ile ayn
seviyede gostermesine iliskin bir siydsi caba olarak da degerlendirilebilir.
Dolayistyla, III. Selim ile baglayip devam eden Avrupalilagsma siirecinin ilgi
ve merak iginde, ¢cogunlukla taklit etme yoluyla oldugu goriiliir ki, raklit
kelimesinin o donemin gazete ilanlarimda da yer almistir (Bk. Sevengil,
1959: 97-105). Sarayda ilk opera eserini seslendirenler ise, 1828 yilindan
itibaren Donizetti tarafindan Avrupa notasi ve calgilart ile marslar ve

3 Tezkire, (Ar.). Divan sairlerinin hayatii ve siirlerini genellikle subjektif bir bakis agisiyla
degerlendiren eser (TDK. Tiirk¢e Sozliik, 1998).
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Italyanca sarkilar dgretilerek, kiiltiirlestirilmeye ¢alisilan ve aslinda bandoyu
olusturan Tiirk miizisyenlerdir. Osmanli’nin ilk Avrupa miizigi toplulugu
gibi ortaya ¢ikan ve belki bu ilgiyle her seyi yapmasi beklenen bando, yine
padigahin istegi ilizerine marslar disinda, cesitli operalardan ezgiler de
calmaya galigmustir.

Aslinda yukarida, padisdhin bire bir gordiigii ve begendigi kendi
kiiltiiriine yabanci yeni bir miiziksel kiiltlirli, biiyiik bir merak icinde ve
Avrupalilasma baglamindaki devlet politikasinin bir goriiniimii olarak
uygulatmaya c¢alistig1 goriiliir. Zaman iginde yerine oturan bu durumun ilk
basta, amatorce bir ¢aba oldugu goriiliiyor. Aslinda bu durum, Tirkiye
Cumbhuriyetinin ~ kurulusundaki, ‘ulusalcti miizik yaratimi’na iligkin
kiltiirlesme c¢abasiyla da benzesmektedir. Burada degisen sadece patrondur,
ancak uygulamanin ayni oldugu goriiliir.

Bandonun sarayda opera sahnelemesine iligkin ¢abasinin yani sira,
Osmanli’da operanin gelisimi ve asil temsiliyeti, padisdhin izni ve maddi
destegi ile acilan Ozel tiyatrolar cercevesinde olmustur. Levantenler’
arasindaki ilk Avrupa miizigi konserlerinin, Galata’da org ve koro miizigi ile
basladigr, Ermeni ve Rum Katolikler araciligiyla da o&teki zengin
Hristiyanlarin  konaklarina dogru yayildigt ve operanin da bunlar
destekleyen Levantenler tarafindan Beyoglu'na getirildigi  goriiliir
(Kosemihal, 1940: 116).

Osmanli’da Avrupa sanatlarindan tiyatro ile beraber ayn1 mekanlarda
sahnelenen operalara gelenlerin ise, siradan halk tabakasindan degil, zengin
Levantenlerden ve padisdh da dahil, davet edilen yiiksek Osmanh
kisilerinden olustugu goriiliir. Yani bu donemde kiiltiirlesmenin, daha halk
tabanina yayilmadigi ortaya ¢ikiyor.

Tiyatro ve opera temsillerinin saray digindaki ilk mekani, bir Venedikli
olan M. Giustiniani’'nin Beyoglu’nda yaptirdigi (1839) ve donemin padisahi
II. Mahmud (1785-1839) tarafindan da desteklenen ilk 6zel tiyatro ve opera
binas1 olan Fransiz Tiyatrosu’dur. Ozellikle Fransiz komedi ve operet
gruplarinin bu tiyatroya 6zel olarak temsiller yaptigi goriiliir (Sevengil,
1968: 17).

Bu tiyatro ile icindeki oyunlar, Avrupali sanatcilar ve izleyiciler,
Osmanli’daki Avrupa kiiltiirlesmesinin ¢abasina hiz kazandirmustir. Icinde
Avrupalilarin oldugu ve bundan dolayr daha dogal bir sekilde siiregelen
kiltiirlesme durumu, belki sarayda yapilmaya calisilan ve Vieuxtemps
tarafindan elestirilen amatér opera gosterisinden daha Onemli olarak
degerlendirilebilir. Ancak, padisahin bir taraftan Avrupa sanatlarim
Avrupalilara uygulatirken, diger taraftan da asil Osmanli vatandasi olan

* Levanten; Fr. Levantin. Yakin Doguda yerlesmis veya evlenerek soyu karismis Avrupali kimse
(TDK. Tiirkge Sozliik, 1998).
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kendi sanatgilarina da uygulatmasi, kiiltiirlesmeyi somutlagtirma g¢abasi
olarak goriilebilir.

Fransiz Tiyatrosu’ndan sonra, Gaetano Mele adli bir Italyan’in
Beyoglu'nda asil amaci opera olan bir tiyatro binasi yaptirma talebine, I1.
Mahmud 61diigi yil (1839) izin vermistir. Bu tiyatronun ardindan, ayni yil
yonetime gecen Sultan Abdiilmecid’le birlikte -Osmanli yonetiminin Avrupa
yontemlerine gore yapilmasi anlamina gelen-, Tanzimat Fermani ilan
edilmistir. Yani, Avrupa kiiltiirii ve sanatinin uygulanmasi yaninda, artik
siyaseti de uygulanmaya baslamis ve ardindan, Istanbul’a gelen Bosko adl
bir Italyan canbaz da (1840) iginde iicretli oyunlar sergilemek amaciyla,
Beyoglu'nda bir oyun alan1 yaptirmak igin (Sevengil, 1968: 18-19) yeni
padisahtan izin almustir. Cogu Italyan olan Avrupa opera gruplarinin
Istanbul’a gelip Beyoglu’ndaki sahnelerde gosterilere baslamasiyla, 1841°de
(Kasim ay1) Bosko Tiyatrosu’nda operalar oynandigi ve sahnelenen ilk
operanin Italyan besteci Gaetano Donizetti’nin (1797-1848) Belisario (1836)
adli eseri oldugu goriilir. Bu operanin Osmanli’daki bir diger 6nemi,
librettosu Tiirk¢eye ¢evrilen ve 1842°de basilip satilan ilk opera olmasidir ki,
bu da kiiltiirlesmeyi kendi dilinde yapip daha fazla yayilmasini saglamanin
bir gostergesi olarak degerlendirilebilir. Bosko Tiyatrosu’ndaki operalarin
1842’ye kadar devam ettigi, daha sonra binanin Naum (Tiitiinctioglu Mihail
Naum) adli bir organizator tarafindan satin alindig goriiliir. Istanbul’da en
uzun siire tiyatro igletmeciligi yapan Naum’un, 1846 Beyoglu yangininda
binas1 yanana kadar, Italya’dan her yil opera getirterek burada sahnelettigi
goriiliir (Sevengil, 1962: 16).

Binay1 aldiktan sonra 1844 yili sonlarinda tiyatroculuga baglamis olan
Naum’um Istanbul’a getirtmis oldugu ilk opera, G. Donizetti’nin Lucrezia
Borgia (1836) adli eseridir. Naum Tiyatrosu’'nda oynanan ikinci opera,
Italyan besteci Gioacchino Rossini’nin (1762-1868) 1845 Ocak ay1 iginde
sahnelenen Sevi/ Berberi (11 barbiere di Siviglia, 1816) ve ii¢lincii opera ise,
1845 Ocak aymin son giinlerinde sahnelenen, G. Donizetti’nin Parisina
(1833) adl eseridir. Bunlardan sonra siras1 ile Rossini’nin Hirsiz Saksagan
(La Gazza Ladra, 1817) ve Corradino (Corradino o sia Matilde Di
Chabrand, 1833) adli operalar1 sahnelenmistir (Sevengil, 1959: 25-26).

1846’da yanan tiyatro binasi yerine yenisini yaptirmak i¢in, i¢inde
padisah locasinin da bulundugunu gostererek devletten yardim isteyen ve
altmis bin kurus yardim alan Naum, 4 Ekim 1848’de, Italyan besteci
Giuseppe  Verdi’nin  (1813-1901)  Macbeth  (1847)  operasinin
sahnelenmesiyle, Galatasaray’daki binasinda yeni bir doneme baglamistir.
Ciinkii bu defa, 1839-1846 yillar1 arasinda Istanbul’da turne olarak
sahnelenen operalar yerine, Lanzoni (tiyatro miidiirii), Guatelli’ (orkestra

* Callisto Guatelli (1820-1899), ikinci Naum Tiyatrosu’nda orkestra sefi idi, 1856’da Muzika-i
Hiimayun orkestrasinin sefi oldu. 1856’da Sultan Abdiilmecid’e ithaf ettigi Mecidiye Marsin,
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sefi), Lenotti (koro sefi), Noci (sahne amiri), Merlo (dekorator) ve yirmi ti¢
korist gibi Italyanlardan olusan kadrolu yerlesik bir opera ortaya koymus
oldugu goriiliir (Sevengil, 1959: 28-29). Yani opera, Osmanli’da artik
yerlesik olarak temsil edilmeye baslamistir. Dolayisiyla, bu da
kiiltiirlesmenin yerlesmesi anlaminda dnemlidir.

Az sayida Fransiz ve ¢ogu Italyan olan Romantik dénem opera eserleri
Osmanli’da sahnelenmeye devam ederken -sair Abdiilhak Hamid Tarhan’in
babasi- tarihgi Hayrullah Efendi (1820-1866), 1842’de Hikdye-i Ibrahim
Pasa be-Ibrahim-i Giilseni® (ibrahim Pasa ile ibrahim Giilseni’nin Hikéyesi)
adiyla Osmanli’nin ilk librettosunu yazarak, bir kiiltiirlenme 6rnegini ortaya
cikarmig, ancak bu eser bestelenmemistir (Sevengil, 1959: 66). Hayrullah
Efendi’nin metnin bir¢ok yerine, belki aria (arya) veya recitativo (regitatif)
olarak sdylenmek iizere, gazeller koydugu ve miizigin nasil olmasi
gerektigini yazdigi goriilmektedir (Altar, 1989: 267). Gazel koymasindan
dolay1, operayr kendi kiiltiiriine uyarlamaya (adaptation) calistigi, yani
kiltiirlesmeyi igsellestirip, doniistiirdiigii goriiliir.

Bu arada, o dénemdeki en eski tarihli ilanda (ilAnnime-i Tiyatro-yu
Naum), ikinci Naum Tiyatrosu’nun 1849-1850 sezonunun yogun opera
faaliyeti icinde oldugu ve alti opera sahnelenecegi goriiliiyor ki bunlar:
Verdi’nin Giovanna d’Arco ve I due Foscari, Bellini’nin Norma,
Donizetti’nin Don Pasquale ve Maria di Rohan ve Federico Ricci’nin
Corrado d’Altamura operalaridir (Sevengil, 1959: 29-30). Bir sezonda
yukarida sayillan alti operanin sahnelenmesi o donem sartlari
diisiiniildiigiinde sasirticidir ki, glinlimiizde bile bir sezonda ancak iki opera
sahnelenmektedir. Bu kadar fazla operanin bir sezonda sahnelenmesi, opera
sanatinin ¢ok ilgi gordiiglinli, ancak diger taraftan Naum’un opera
cesitliligiyle kapitalist bir yaklasim izledigini disiindiiriir. Ekonomik
baglamda bakildiginda, operaya girisin -eski Avusturya para birimiyle- 3
Riyal oldugu, koltuk {icretlerinin ise duruma gore 28 ve 35 Riyal arasinda
degistigi goriliir.

Ayrica yukarida belirtilen ve Osmanli dilinde yazilan 1849-1850 opera
sezonu ilaninda, sanatgilar i¢in  kullanilan ve  etnomiizikolojik
kavramlastirma bakimindan onemli olan iinvanlar da, hem kiiltiirlesmenin
uyarlanmast hem de devletin egemenliginin bir gostergesi olarak
diisiiniilebilir:

Bu ilanda, cinsiyet ayirmadan opera sarkicilari i¢in hdnende, oyuncu
anlaminda bazende, bas sarkici i¢in bashdnende, ikinci sarkict i¢in ikinci
hanende, yan roldeki sarkici i¢in bashdnende muavini, bag oyuncu igin

1875°te ise Sultan Abdiilaziz’e ithah ettigi Mars-1 Sultani’yi bestelemistir. Bu eserin begenilmesi
tizerine pasaliga yikseltilmistir. Miizika-i Himayun’da bir¢ok 6grenci yetistirmistir.

® Bu metin igin bk. Hayrullah Efendi. (1964). Hikdye-i Ibrahim Pasa be-Ibrahim-i Giilseni. haz.
Aytekin Yasar. Ankara: Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Yayinlari.
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basmukallid (bas taklitgi), orkestra sefi i¢in sersdzendegan (basgalgici) gibi
Osmanli geleneksel sanatlarina 6zgii iinvanlar kullanilmig, bunun yaninda,
teknik kadro i¢in de dekoratér anlaminda ressam-i tiyatro (tiyatronun
ressami) ve miidiir i¢in miidir-i muzika’ (orkestra miidiirii) tinvanlar1 yer
almistir. Naum operalarinda yukaridaki iinvanlarla yer alan oyuncularin
sayist altist kadin, sekizi erkek olmak tlizere on dort; koro, sekizi kadin, on
altis1 erkek olmak iizere yirmi dort kisiliktir. Kirk bes kisiden olusan
orkestranin sefi Vincenzo Morgani ve operanin dekoratorii Rafaele
Merlo’dur. Bunlardan bagka ¢esitli hizmetler i¢in de yirmi bes kisi oldugu
goriildiglinde toplamda sanatg1 olarak seksen iig, teknik olarak da yirmi altt
kisilik kadro oldugu goriiliir (Sevengil, 1959: 78-79). Bu da kendi ilgileri
derecesinde ve patronaj baglaminda, I. Abdiilmecid ve I. Abdiilaziz’in
(1830-1876) devlet destegi verdigi Naum Tiyatrosu’nun, 1870’te yanip
sonlanana kadar, Osmanli’da yaklasik otuz yil, tam bir profesyonellik i¢inde
opera sanatini temsil ettiginin gostergesidir. Genellikle iist kiiltiire hitap etse
de operanin kiiltiirel olarak yayilmasinda, temel olarak Naum Tiyatrosu’nun
one ¢iktig goriliir.

Osmanli’da Saray disindaki opera temsilleri, Naum Tiyatrosu’nda
gelismis, bunun yaninda Fransiz akrobat Souli¢ tarafindan yaptirilan (1860),
1866°da Italyan Razi tarafindan kiralanarak Tiyatro-yu Osmani adiyla
isletilen ve 1870’ten itibaren Giillii Agop olarak anilan Agop Vartanyan’in
yonettigi Gedikpasa Tiyatrosu’nda devam etmistir (Bk. Sevengil, 1968: 53-
111). Yine Avrupa tiyatro ve operelariin sahnelenmesi yaninda, Gedikpasa
Osmanli Tiyatrosu, ilk Tiirkge (Osmanlica) operetlerin® sahnelenmis olmas:
(And, 1971: 81) ve kiiltirlesmenin kendi dilinde {iretilip yayilmasi ve
somutlastirilmast agisindan énemlidir. Sultan Abdiilaziz, Gedikpasa Osmanli
Tiyatrosu’ndaki operet temsillerinin iznini onaylamis, ancak Naum
Tiyatrosu donemindeki hareketin gelistirilmesine pek destegi olmamistir. Bu
da Abdiilaziz’in o dénemdeki siyasi durumu ve operaya olan ilgisine gore
sekillenir. Bu arada, piyano galabilen, beste yapan ve sehzadelik doneminde
babas1 Abdiilaziz ile operalar seyreden ancak sadece 93 giin tahtta kalan V.
Murad’in (1840-1905), opera siirecine etkisi olmamistir. Ancak daha sonraki
padisah II. Abdiilhamid’in (1842-1908) operaya olan ilgisi sayesinde, Yildiz
Saray1’na yaptirdig1 tiyatro sahnesi, italyan operasi i¢in daha elverisli olmus,
yillar sonra opera tekrar saraya girerek kadrolu Italyan sanatcilarla temsil
edilmistir.

7 ltalyanca miizik anlamma gelen muzika kelimesinin, giiniimiize kadar bando, orkestra ve miizik
toplulugu anlaminda, yanls bir sekilde kullanildig: goriiliir.

Italyanca operetta olarak adlandirilan operet, 19. Yiizyihn sonunda toplumsal ve ekonomik
degisimlerin sonucu olarak ciddi operaya (opera seria) gore, daha hafif konular isleyen ve daha kisa
stirede sahnelenen bir tiir olarak Viyana’da ortaya ¢ikmistir (Crittenden, 2000: 1-12). Tiirk opereti
olarak anilan form ise, Avrupa operetinden ¢ok, bir miizikli tiyatro gériiniimiindedir.

8

ZfWT Vol. 3, No. 2 (2011)



ZfWT ‘ Zeitschrift fur die Welt der Turken

Saray operasmin kadrosu ise, aslinda Beyoglu'na ugrayan Italyan
opera gruplarindan birindeki Salvatore Stravolo ve ailesinden olusmustur. 8
Kasim 1898’de Muzikai Hiimayun’a alinmis ve iki yil sonra ylizbasi olarak
sarayda opera kurmakla gdrevlendirilmis olan Stravolo, basta oglu Arturo
olmak iizere, alti erkek ve {i¢ bayan solist kadrosunu Campi ailesinden
olusturmustur (Sevengil, 1962: 122-128). Koro, aksesuar ve mizansen
islerini Tiirklerin yapti1 operada, Guatelli Pasa sefligindeki Italyan, Alman,
Fransiz, Ermeni ve Tiirk miizisyenlerden olusan Muzika-i Hiimayun
orkestrasi kullanilmigtir (Gazimihal, 1955: 105-107). Operada Tiirk sarkici
yetisememesine ragmen, belki calgicilikta daha yetenekli olan Tiirklerin
orkestrada yer almasi kiiltiirlesmenin uygulanabildigini gosterir. Bununla
birlikte, Mehmed Celebi ve diger sefirlerin Avrupa operalarina dair verdigi
bilgilere benzer olarak kurulan Yildiz Saray1 Operasinin amaci, eglencenin
yaninda, siyasi bir baglamda kiiltiirlesmeyi siirdiirerek, baglangicta oldugu
gibi Avrupa ile ayn1 seviyede olma cabasi olarak degerlendirilebilir.

Baslica eserlerin La Traviata, Il Travatore, Palyago (I Pagliacci),
Rigoletto, La Sonnambula, Maskeli Balo (Un balo in maschera), La fille du
régiment, Les cloches de Corneville, Fra Diavolo, La Mascotte, Le coeur et
la main, Le Voyage en Chine oldugu saraydaki operalarin, yine saray
mensuplart ve iist diizey davetliler huzurunda sahnelendigi goriiliir ve biitiin
temsillerin hazirlanmasinin padisah iradesine bagli olarak, emir gelir gelmez
ve bazen provaya bile zaman olmadan hazirlanmasi (Gazimihal 1955: 107),
patronajin énemini bir kez daha ortaya koyar.

Saray operas1 ve Gedikpasa Osmanli Tiyatrosunun varligi siirerken,
devlet destekli olarak Milano’da egitim alan Osmanli’nin ilk ¢oksesli miizik
bestecisi Dikran Cuhacryan (1840-1898), Osmanli’daki ilk opera ve -daha
cok da- operet bestecisi olmustur. 1868’de Naum Tiyatrosu’nda sahneye
koydugu ilk operasi Arsas’in (II. Arsak veya Olimpia), amatér gengler
tarafindan Italyanca oynandig1 goriiliir. Arif’in Hilesi adiyla besteledigi
Tiirkge operet (komik opera) ise, 1872°de Gedikpasa Osmanli Tiyatrosu’nda
sahnelenmistir (K&semihal, 1939: 124; Sevengil, 1968: 267; Sozer, 1986:
175). Cuhaciyan’in eserlerinin yami sira, librettosunu’ Ahmet Mithat
Efendi’nin (1844-1912) yazdig1 ve ayn1 zamanda lavtaci olan Hristo Efendi
(Hristaki Kiryazis)’nin (?-1914) besteledigi ve 1884°te sahnelenen Zeybekler
opereti de librettisti Tiirk olan ilk operettir. Metni Osman Niri ve M.
Muslihiddin tarafindan yazilip Muzika-i Hiimayun subaylarindan kemanci
Haydar Bey’in (1846-1904) besteledigi, Macar Tevfik Bey’in (1850-1941)
cokseslendirdigi ve 1886’da sahnelenen Pembe Kiz opereti ise metin yazari
ve bestecisi Tiirk olan ilk operettir (Bk. Unlii 1996). Libretto yazar1 ve
bestecisi Tiirk ilk opera olarak anilan ve librettosu Abdiilhdk Hamid’in

? ftalynaca bir kelime olan libretto, opera, operet ve bale gibi eserlerin metnine verilen isimdir.
Libretto yazarma da librettist denilir.
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(1852-1837) Tezer adli romanindan esinlenerek olusturulan ilk Tiirkge
metinli opera da Ismail Ziihdii Bey (1876-1924) tarafindan bestelenmeye
caligilmig ama yarim kalmistir. Kosemihal’in (1939: 121) milli san’at olarak
adlandirdig1 bu operetler, zaten benzer kiiltiirlesme amaci olan Tiirkiye
Cumbhuriyet’inin ilk yillarma kadar, Muhlis Sabahattin (1889-1947), Cemal
Resid Rey (1904-1985) ve Ferid Alnar’in eserleriyle daha ¢ok alt ve orta
smifa hitap eden bir popiiler bir sanat olarak devam etmistir (Bk. Ali, 1996;
Okyay, 1999; Tarang, 2005).

Yukarida sayilan ve Osmanli’nin yazar ve bestecileri tarafindan ortaya
cikarilan eserler, operaya gore daha kiigiik boyutta da olsa, operanin yeniden
iiretilmesi ve kiiltiirlesmenin Osmanli’ya 6zgii iiriinleri olarak ortaya g¢ikar
ki, bu da kiiltiirlesmenin yayilip {iretime doniistiigliniin bir gostergesidir.
Ancak operetler bestelenmesi, bestecilerin miiziksel alt yapisinin opera
besteleyecek diizeyde olmamasini, opera bestelense bile sahneleyecek teknik
ve ekonomik alt yapiya sahip olunmamasimi ve operetlerin, dil, konu ve
anlagilabilirlik acisindan halka daha fazla hitap edebilmesini gosterir.
Bestecilik baglaminda degerlendirildiginde, bu operetlerin ¢ogu teksesli
(monofonik) ve Osmanli sanat miizigi tinilarina sahiptir. Boylece, Fransiz
Tiyatrosu’ndan Yildiz Saray:1 Tiyatrosu’na kadar iist diizey kisilere hitap
eden opera yerine, Gedikpasa Osmanli Tiyatrosu’ndan itibaren halka hitap
eden operetler ortaya ¢ikmistir.

Daha sonra, 6zellikle operetler oynamak i¢in, Kiiciik Benliyan olarak
da anilan aktor ve yonetmen Arsak Hagaduryan (1865-1923) tarafindan Milli
Osmanli Operet Kumpanyasi kurulmustur (1910). Giintimiizdeki bir¢ok 6zel
tiyatro gibi sabit bir mekami olmadigi goriilen Milli Osmanli Operet
Kumpanyasi, ilk olarak 1910°da Beyoglu’ndaki Odeon Tiyatrosu’nda
Cuhaciyan’in  Leblebici Horhor (1875) adli eserini sahneleyerek
faaliyetlerine baslamig ve eser yetmis kez oynanmistir. Cogunlukla, o
donemde en 6n plandaki besteci Cuhaciyan’in eserlerinin sahnelendigi Milli
Osmanli Operet Kumpanyasi 1923 yilina, Kii¢iik Benliyan’in 6liimiine kadar
caligmalarina devam etmistir (Sevengil, 1968: 266-269). Aslinda Tiirk, Rum
ve Ermenilerden olugan Osmanli sanatcilarinin birlikte ortaya koydugu
operetler, Avrupa kiiltiirlesmesinin, Osmanli’ya 0zgii ¢okkiiltiirlii
gostergesidir. Bunun yaninda, tiyatro ve operaya dair biitiin resmi imtiyazi
elinde bulunduran ve Beyoglu'nda daha ¢ok {ist diizey ve zengin belirli bir
sinifa hitap eden Naum Tiyatrosu’nun ardindan, Beyoglu digina yayilan ve
ulusal operetlerin  sahnelendigi bir¢ok tiyatronun ortaya ¢ikmasi,
kiiltiirlesmenin halk tabanina yayilmasim saglamistir (Bk. Kosemihal, 1939:
120-121).

Osmanli stili operetlerin yaninda, o6zellikle sozli miizik 6zelligi
tagimas1 bakimindan opera formundan etkilenerek olusturuldugu goriilen iki
miizik formu kiiltiirlenmenin gostergesi agisindan dnemlidir. Tarihsel siraya
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gore bunlardan birincisi Yeni Sarki anlamindaki Sarki-i Cedid’dir. Osmanlt
sanat miizigindeki geleneksel sarkiya es olarak ortaya c¢ikan ve sozleri
Osmanlica olan Sarki-i Cedid, bir opera aryasi ve daha G6zelde miiziksel
olarak bir Alman sarki tiirli /ied gibi diisliniilebilir. Bu yeni form, Muzika-i
Himayun’un kurucusu Giuseppe Donizetti’nin 1850’lerde besteleyip .
Abdiilmecid’e ve annesine ithaf ettigi iki ornekle ortaya ¢ikmustir: Birincisi,
Sarki-i Cedid der sitdyis-i Hazret-i Sultan Abdiilmecid, digeri ise Sarki-i
Cedid der vasf-1t Hazret-i Valide-i Sultan Abdiilmecid Hdn olarak
adlandirilan ve notalar1 basilan eserler, vokal (insan sesi) i¢in piyano eslikli
sarkilardir. Ayn1 adla anilmasa da, Sarki-i Duaiye gibi yenilige dair benzer
sarkilarin ve diizenlemelerin oldugu goriiliir (Araci, 2006: 133-134). Bunun
yani sira, kiiltiirlesmede karsilikli bir durum oldugu igin, Osmanli’daki
Avrupali miizisyenlerin kiiltiirlesmeyi saglarken, bunu daha kolay
saglayacak yaratimlarda bulundugu ve bir taraftan onlarin da kiiltiirlestigi
goriilityor. Avrupali miizisyenlerin padisahin begenisine hitap edecek sekilde
olusturduklar1 “yeni sarki’larin yaninda, Sarki-i Cedid’in daha genis ¢algi ve
ses toplulugu ile temsil edildigi Fasl-1 Cedid (Yeni Fasil) ise, Tiirk
miizisyenlerin Oncliliigiinde cokseslendirilmis sarkilar biitliniiniin karma
orkestra ve koro ile seslendirilmesinden olusmustur.

Yani, Osmanli sanat miizigi bestecilerinin {riinii olan ve farkli
formdaki makamsal eserlerin gelencksel ¢algilarla kendine ozgii bir
yorumlama o&zelligiyle ortaya ciktigi Fasl-1 Atik’e (Eski Fasil) es olarak,
Osmanli geleneksel miizik c¢algilariyla Avrupa calgilarmin bir opera
orkestras1 gibi geleneksel eserleri yorumlamasi, Fasl-1 Cedid olarak ortaya
¢ikmustir.

Fasl-1 Cedid hakkinda “Bir fantezi mahsuliiydii” diyerek sdze giren
Gazimihal’in (1955: 101-103) verdigi bilgiler gercevesinde, Santlri Miralay
Hilmi Bey'’, Binbasi Pazi Osman Bey ve bas¢i Binbagi Faik Bey’in
onciiliigiinde kurulan ve Osman ve Faik Beylerin miizik diizenlemelerini
yaptig1 Fasl-1 Cedid; ud, keman, lavta, fliit, trombon, kitara, mandolin, ney,
viyolonsel ve vurmali ¢algilardan diimbelek [darbuka] kastanyet ve zil’den
olusan bir orkestra ile Zeki Ungér’iin de i¢inde oldugu kiigiik yastaki
hanendelerden olugsmustur. Fasl-1 Cedid’in armonilenmis sarkilarla sarayda,
saray disinda padisdh tarafindan gonderilen diigiinlerde ve Ozellikle de
dénemin Misir Valisi’nin (Hidiv) yalisinda sahne aldig1 ve dolayisiyla iist
diizey kisilerin diigiinleri disinda, halkla temasinin olmadig1 goriiliir.

Mes’ud Cemil Bey (1902-1963), Fasl-1 Cedid’i elestirel olarak soyle
betimlemistir:

' Santiri Miralay Hilmi Bey, istiklal Marsi'nin bestecisi Osman Zeki Ungér’iin de dedesidir
(Gazimihal, 1955: 101).
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[...] Fasl-1 Cedid, bast insan, kulaklar: tavsan, ayaklari
ceylan dogup bir miiddet yasadiktan sonra olen hilkat
garibeleri'’ gibi, o zamanlar ortaya ¢ikmuisti. Kadrosu asag
yukart soyle idi: Heyeti bir orkestra gibi deynekle iddre eden
bir sef, birka¢ ney, kemanlar, udlar, bir viyolonsel, birkag
gitara [kitara] iki kanun, 3-4 mandolin, bir fliit, iki lavta, bas
partisini ¢alan bir trombon ve bir diizineden fazla hdnende
[...].Fasl-1 Cedid, acaib ve melez bir kadro ile armonize
edilmis olarak Garp [Bati] tonalitelerine yakin makamlardan
miirekkep [olusan] bir repertuvara sahipti. Bu tarihlerde pek
fazla da sevilmemigsti* (Cemil 1947, Ozalp 2000/1: 231 iginde).

Yukarida verilen bilgiler degerlendirildiginde Fasl-1 Cedid, opera
korosu ve orkestrasinin, Osmanli’nin kendi kiiltiiriiyle betimsel olarak
yeniden liretimi ve igsellestirilmesidir. Bunlara ek olarak, saray disinda,
kurumsal olmayan, ancak yine padigahlarin izni ile kurulan kahvehane,
meyhane, baloz ve café gibi eglence mekanlarinda da miiziksel baglamda
zaman iginde degisim goriilmiistiir. Eskiden Osmanli sanat miizigi ve asik
halk miizigi seslendirilen bu mekanlarda, yine sozlii miizik kiiltiiriine ait
Avrupa sarkilart seslendirilmeye baslamistir. Bu degisimi gézlemlemis olan
yazar Osman Cemal Kaygili (1890-1945), kahvehanelerde baslangi¢ olarak
bir Alafranga (Avrupa stili) mars calindigini, sonra polka gibi bir eser,
Nihavend makaminda Alafranga’ya yakin hareketli sarkilar ve kantolar
seslendirildigini belirtmistir (Isin, 1994: 242 ve 2001: 287-289). Bunlar da,
operetin yani sira, operadan kaynaklanan miiziksel kiiltiirlesmenin halk
tabanindaki temsiliyetidir.

Sonu¢

Osmanli’da yenilesmenin bir siyasi amaci olarak ortaya c¢ikan
Avrupalilasma ve buna bagli Avrupa kiiltiirlesmesi iginde dogal olarak
Avrupa miizigi de yer almistir. Avrupa sanat miiziginin resmi olarak
kurumlagmasindan &nce (1826-31), ilk defa operanin, yazili kaynaklarla
Osmanli’ya giren Avrupa sanat miizigi formu oldugu goriiliir. Dolayisiyla
opera, 1720’den itibaren kavramsal ve betimsel olarak da olsa, Osmanli’daki
miiziksel kiiltiirlesmenin ilk araci olarak sefaretndmelerde ortaya ¢ikmustir.
1797°de ilki olmak iizere 1840’lardan itibaren, temelde bes padigdhin (III.
Selim, II. Mahmud, 1. Abdiilmecid, I. Abdiilaziz, ve II. Abdiilhamid) ilgisi
ve destegi ile saray tiyatrosu ve Ozel tiyatrolar kapsaminda -
sefaretnamelerdeki gibi- yaklasik yiiz yirmi alt1 yil siiregelmistir. Miiziksel

' “Dogustan tuhaf” anlaminda kullanilan bir deyim.

2 Mes’ud Cemil Bey, Fasl-1 Cedid’e yaptig1 elestiriye ragmen, kendisi de istanbul Radyosu’nun ilk
kurulugundan itibaren (1925) Avrupa koro miizigi stilini 6rnek alarak olusturdugu Klasik Koro
anlayistyla, Tiirkiye’deki Klasik Tiirk Miizigi Korolarinin 6nciisii olarak, Osmanl fasil (Fasl-1 Atik)
geleneginin yok olusunu temsil etmistir (Bk. Ozalp 2000/1: 228-230).
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kiiltiirlesmenin bir pargast olan opera yoluyla, miiziksel kiiltlirlenmenin
temsiliyeti olarak da ii¢ form ortaya ¢ikmistir. Tiirk opereti, Sarki-i Cedid ve
Fasl-1 Cedid olarak kavramlagtirllan bu formlar, ayni zamanda
kiiltiirlenmenin igsellestirilip {iretime doniistiirilmiis somut gostergeleridir.
Ancak, operadan tiireyen formlardan Sarki-i Cedid ve Fasl-1 Cedid’in opera
gibi sadece iist kiiltiirde, yaratimi ve sunumu ekonomik baglamda daha kolay
olan Osmanl opereti ise alt kiiltlir olan halk tabaninda da temsil edilmistir.
Bununla birlikte, Avrupa kiiltiirlesmesinin bir pargasi olan miiziksel
kiltiirlesmenin saray disinda kahvehane ve café gibi mekanlarda fango ve
kanto gibi sarkilarla temsil edildigi goriliir. Etnomiizikoloji ve kiiltiirel
caligmalar alaninda ve kiiltiirlesme kavrami gercevesinde disipliner olarak
incelenen operanin, yillar i¢inde belirli asamalarla Osmanli’da miiziksel
kiiltiirlesmeyi sagladigi ve Osmanli’nin ¢okkiiltiirliigiinii genislettigi gorilir.
Boylece, yenilige ve kiiltiirlesmeye déir siireg, Nizam-1 Cedid’le baglayip {ist
kiiltiirde Sarki-i Cedid ve Fasl-1 Cedid’le, alt kiiltiirde ise kantoyla sona
devam etmistir. Bunlarin yansimasi, Osmanli’yla simirli kalmamis Tiirkiye
Cumhuriyeti'nde de devam etmektedir. Osmanli’nin son yillarinda ve
Cumbhuriyet donemindeki bestecilerinin yarattigi, Tiirkce sozlii ve piyano
eslikli sarkilar da ulusalci sarkilar olarak birer 6zgiin Sarki-i Cedid 6rnegidir
ki yine bu da belirli bir seviyedeki dinleyiciye hitap eder. Avrupalilasmanin,
0zgiin olmayan bir taklit yoluyla devami olan Fasl-1 Cedid ise, belki tinisal
olarak biraz gelismis bir sekilde, giiniimiizde TRT miizisyenleri tarafindan
devam ettirilmektedir. Ulusalc1 operet ise, birgok operet olmasina ragmen,
popiilerlik baglaminda 6zellikle Cemal Resid Rey’in Liikiis Hayat opereti ile
devam eder.
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