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MUSTAFA KUTLU’NUN “BU BOYLEDIR” ADLI HIKAYE
KIiTABINDA ESTETIK UNSURLAR

AESTHETIC FACTORS IN MUSTAFA KUTLU’S STORY
BOOK “BU BOYLEDIR”

Nuray KARAKAYA®
Alparslan DEMIRBILEK™

Ozet

Bu caligmada Mustafa Kutlu’nun “Bu Boyledir” adl1 hikaye kitabinda estetik
unsurlar belirlenmeye caligilmigtir. Estetik, dort 6geden olusan bir felsefe
disiplinidir. Bu dort temel unsur; estetik siije/ sanatkar, estetik obje/ sanat eseri,
estetik deger/ sanat eserinin giizelligi ve estetik tavir/yargidir. Bir sahsiyet, bir
diisiince veya diinya gorlisiiniin estetigi demek bu dort kavrama dair diislincelerin
saptanmast demektir. Bu baglamdan hareketle “Bu Boyledir” adli hikaye kitabi, bu
dort unsur dikkate almarak degerlendirilmistir. Her biri ayr basliklar altinda ele
alinarak Bu Boyledir’deki estetik unsurlar tespit edilmis ve kitaptaki 6rnekleri ile
birlikte verilmistir. Bu tespitlerden dnce bu kavramlarin ne anlama geldigi tizerinde
kisa agiklamalar yapilmis sonrasinda Mustafa Kutlu’nun hikayeciligi tizerinde
aragtirma ve ¢aligma yapan kisilerin gorisleri ile desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Mustafa Kutlu, Bu Boyledir, Estetik Unsurlar.
Abstract

In this study, aesthetics factor that take part in “Bu Boyledir” of Mustafa
Kutlu were tried to specify. Aesthetics is philosophy of discipline which consists of
four components. These basic four components subjec/ artist, aesthetic object/ work
of art, aesthetics value/ the beauty of art work and aesthetic mode/ provision. The
concept of the aesthetics of a figure, a thought or one’s general philosophy of life
means the determination of the thought which belong to this four components.
Concordantly, “Bu Boyledir” book was evaluated by taking into consideration of
these four components. By dealing each of the separately under different subtitles,
the aesthetic figure were determined in the “Bu Boyledir” and it was given with the
examples that were in the book . Before these, fastening, the brief explanations about
what the meaning of the concepts were done and then, these concepts were
supported by the remarks of the people who made research and study on the story
types of Mustafa Kutlu.
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Giris

Bilimde bir kesinlik vardir; bilimsel arastirmalarda kesin, nesnel bir
sonuca ulasilmaya caligilir. Yazinsal metinlerde ise amag bilimsel bir
nesnellige ulagsmak degildir. Yazinsal metnin pesinde oldugu nesne

giizelliktir. Bagka bir deyisle edebiyatta amag, insani olan bir giizelligi dil
ile ifade etmektir'.

Insan, anlatmak, anlamak, anlasilmak istemistir. Bazi insanlar
duygularini yonttugu tasa aktarirken bazilar1 resme aktarmigtir, bazilar1 da
duygularim1  kelimelere aktarmustir. Insanlar yetenekleri g¢ergevesinde
duygularini bir objeye aktarmiglardir. Resme bakan da heykele bakan da
siirleri ve metinleri okuyan da iste bu eserleri meydana getirenleri ve onlarin
duygularin1 bulmaya, anlamaya ugrasmaktadirlar. Iste sanat ve estetik, giizel
olana ulagma ¢abasinda daima birbiri ile i¢li dislt olmus iki faaliyet alanidir.

Estetigin sanata ve sanat yapitina iliskin olarak merkezinde
bulundurdugu konu yapitin alimlayict da uyandirdigr duygusal etkidir.
Estetik, sanat1 ve sanat yapitlarini, cogu zaman giizel ile ilgisi bakimindan
ve buradaki giizele iligskin olarak da duyuya, bigime, duyguya 6zgii olani 6n
planda tutarak inceleme konusu yapmaktir.?

Estetik alg1 ilk ¢aglardan giiniimiize kadar tartisma konusu olmus,
filozoflar tarafindan farkli anlamlarda tanimlanmistir. ilk Cag filozoflari
ozellikle Platon’un estetik anlayisinda giizel, nesnel bir kavram olarak
diistiniilmiis, gilizelin kaynagi olan seye bakarak giizel degerlendirmesi
yapilmigtir. Orta Cag Bati1 medeniyetinde estetik anlayis pek degismemis
skolastik diisiince estetik anlayisa hakim olmustur. Orta Cag Islam
estetiginde ise ontolojik (varlik bilimsel) ve kozmolojik (evren bilimsel) bir
anlayis vardir. Ornegin, Gazali’ye gore, “Allah giizeldir. Ciinkii bdyle
olmasaydi, milkemmel bir varlikta eksiklik olmus olurdu.” diisiincesi
hakimdir.?

Estetik, dort 6geden olusan bir felsefe disiplinidir. Bu 6geleri soyle
siralayabiliriz: 1) Estetik siije/ sanatkar, 2) Estetik obje/sanat eseri, 3) Estetik
deger/sanat eserinin giizelligi, 4) Estetik tavir/ yargi. Bir sahsiyet, bir
diisiince veya diinya goriisiiniin estetigi demek, bu dort kavrama dair
diisiincelerinin metinlere dayali olarak saptanmasi demektir®. Bu baglamdan

Mehmet Hilmi Ugan, “Edebiyat Egitimi, Estetik Bir Hazzin Edinimi, Okumanin
Aligkanliga Déniistiiriilmesi ve Yazinsal Kuramlar”, Milli Egitim Dergisi, 169, 2006.
s. 25.

2 Hiilya Yetisken, Estetigin ABC ’si, Say Yaynlari, Istanbul 2009, s. 26-27.

3 MEB, Estetik 11, MEB Yayinlari, Ankara 2013, s. 8.

Recep Duymaz, “Sezai Karakogu’un Estetigi II: Estetik Deger”, IV. Dil, Yazin ve
Deyigbilim Sempozyumu Bildirileri, 2005, s. 449.
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hareketle “Bu Boyledir” adli hikaye kitabinin 6nce kisacik bir tanitimi ve
Ozetinden sonra estetik alanda incelerken bu dort temel baslikta incelemek
yararli olacaktir.

BU BOYLEDIR

Dergdh Yaymlarindan ¢ikan eser, 88 sayfalik olup sekiz bolim
igermektedir. Kitapta yer alan hikdyeler: Bu Bdoyledir, Bahtimin Yildizi,
Siileyman’in Se¢imi, Red Cephesi, Manifatura, Kahkaha Cigegi, Su Sesi ve
Son. Hikaye Zinnure ve Siileyman’in hayatindan kesitler sunar.

Bu Bdyledir bolimiinde hayatini bir nevi film seridi gibi gézden
geciren Siileyman okuyucuya lunaparktaymis hissi vermektedir. Lise
tahsilinde siirekli felsefeden kalan Siileyman yetimdir ve dayisinin yaninda
tezgahtarlik yapar, en son muhasebe 6grenir ve bir bankada memur olur.

Rauf Bey’in konagia siirekli temizlige giden Zinnure ise konagin
satafatina imrenmekte ve konaga gelin olma hayali kurmaktadir. Fakat
Zinnure’ye uygun olan Rauf Bey’in konagi degil Siileyman’mn evidir. Bu
boyledir ¢iinkii davul bile dengi denginedir.

Siileyman’in annesi Dul Ayse baci Zinnure’yi Siileyman’a ister. Artik
Zinnure banka memuru Siileyman’in esidir.

Hikayenin tamami bir lunaparkta gecer. Son isimli boliimde ise
Stileyman, Zinnure ve kizlar1 Fatma lunaparkta dolagsmaktadir. Piyangodan
elektrikli firin kazanan bu ¢ekirdek aile ellerinde firin ile bu lunaparkta
kaybolurlar ve gikacak bir kap1 ararlar ancak bulamazlar.’

1. “Bu Boyledir” Adh Hikiye Kitabinda Estetik Siije (Sanatkéar)

Siije, akil sahibi olan insandir. Yani bilgi edinilme durumunda oldugu
zaman sijedir. Estetik alimlayici sanat yapitindan ya da bir doga
gorlinlimiinden haz duyan, estetik tat alan varliktir. Estetik tat almak, sanat
yapit1 liretmek ve degerlendirmek, giizel ve ¢irkin gibi yargilarda bulunmak
ancak belirli varliklara 6zgii bir yetidir.®

Genellikle siije bir bilgi dgesi olarak anlasilir. Insan biling sahibi bir
varlik olarak, kendisinin disinda bulunan nesneleri kavradigi gibi, kendi
varligini, i¢ gozlemle kendi bilincini de kavrar. Bu kavramaya bilme adi
verilir. Bilme olayinda bu algilayan, kavrayan biling varligina, yani kisinin
kendisine siije dendigi gibi, algilanan, kavranan varliga da obje denir. Estetik
etkinlik de bilme etkinligine benzer. Bir yanda, giizel dedigimiz bir varlik,
ornegin bir doga pargasi, bir sanat yapiti, kisaca estetik varlik, estetik obje
vardir. Obiir yanda, bu estetik varlikla estetik ilgi i¢inde bulunan, onu estetik

Mustafa Kutlu, Bu Béyledir, Dergah Yaymlari, Istanbul 2012.
¢ Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, Sentez Yayncilik, Ankara 2013, s. 45.
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olarak algilayan, ondan hoslanan ya da estetik haz duyan bir siije vardir. Bir
estetik obje ile boyle bir ilgi i¢cinde bulunan siije, artik bir yalin bilgi siijesi
olmaktan ¢ikar, bir estetik siije olur. Buna gore, estetik siije, bir estetik objeyi
algilayan, onu kavrayan ve ondan estetik olarak hoslanan, ondan estetik haz
duyan biling varligi, “ben” anlamina gelir. Boyle bir estetik siije, bir estetik
obje'yi kavrarken, ondan haz duyarken bu estetik obje karsisinda tavir almig
olur. Ciinkii bir objeyi algilamak, onu kavramak, ondan haz duymak, onun
karsisinda tavir almak anlamina gelir. Bunun igin, estetik siijjeyi tanimak,
estetik tavir almay1 belirlemek demektir.’

Mustafa Kutlu, hikayecilik anlayigini 19. ylizy1l o6ncesi hikaye
anlatma gelenegi tlizerine kurar; onun kiiltiirel kaynaklarindan ve aktarma
bi¢iminden yararlanir. Kutlu’yu Tiirk Edebiyatinda 6zgiin bir yere koyan
ozelligi, onun gelenek karsisinda aldigi yeniden yorumlayici tavridir.
Kendine has mazmunlar diinyas1 yaratmasi, meddah tipi anlaticiy1 gergeklik
algisini sorgulamak tizere kullanmasi ve Kur’an-1 Kerim’den kissalara, Dede
Korkut’a, Leyla ve Mecnun’a géndermeler yaparak kendi toplumunun
yasadig1 sosyal ve kiiltiirel degismelerin yikict etkileri iizerine sdylemini
oturtmasi Mustafa Kutlu’'nun sanatin1 ayricalikli kilar. Tasavvufla
bigimlenmis olan 19. yiizyil 6ncesi Dogu hikaye anlayisi ile hikayelerinin
altyapilarmi  Kur’an-1 Kerim’den kissalar bagta olmak iizere Dogu
hikayeciliginin  kiiltiirel temellerine inerek kurgular. Hikayelerin
iistyapisinda ise i¢inde yasadigi toplumun sosyal ve kiiltiirel degisimlerinin
neden oldugu yozlasma, kent gercekligi, modernlesme, gog¢ gibi giincel ve
koklii sorunlart vardir.

Mustafa Kutlu tezli hikdyeler yazar. Okura iletmek istedigi bir mesaji,
bir goriisii vardir. Hikayesini karsitliklarla kurar. Insanin geliskileri,
tutarsizliklari, menfaatler karsisindaki tereddiitleri, modernlesen diinyanin
yozlastirdig1 degerler, diinya hevesi ve kaygisinin getirdigi telas, eserlerinde
agirlikli konular olarak islenir. Kutlu’nun ustaligi, herkesin i¢ ige oldugu bu
durumlari, hayatin bir pargasi gibi algilanmaya baslanan yeni aligkanliklari,
sanatc1 kimligi ile cazip, sevimli, ironik bir anlatimla sade ve saf bir hiizlinle
sunmasidir. Hik@yeci bunu yaparken hesaplasmaya, elestirel diisiinmeye,
durum degerlendirmesi yapmaya firsat vermesi bakimindan anlatisini farkl
bir teknikle tamamlar.®

Okurun elinden birakmadigi, bir solukta okudugu roman ve
hikayelerin bir 6zelligi de anlatim tekniklerinin ustaca kullanimidir. Bu tiir
eserlerde estetik dokuyu meydana getiren, romani roman yapan yant,
anlatim tekniklerinde aramak gerekir. Her teknigin okur iizerinde farkl

7 Ismail Tunali, Estetik, Remzi Kitapevi, Istanbul 1998, s. 23.

8 Nazim Elmas, “Mustafa Kutlu’nun Bu Béyledir Adli Hikaye Kitabinda Biling Akis1
Ve I¢ Monolog Teknigi”, Yiiziincii Yil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
S. 18,2010, s. 7.
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etkisi vardir. Yazar, ¢agrisimlarin verdigi imkanlar vasitasiyla okurun
birikiminden ve katkisindan yararlanabilir.’

Tiirk edebiyatinda gelenege yonelen, gelenekten ilham alarak kendine
0zgi hikayeler olusturan Mustafa Kutlu, postmodernist edebiyatin temsilcisi
olmamakla birlikte, bu edebiyatin tekniklerini hikayelerinde kullanan bir
yazardir. Onun eserlerinde, izleri daha ilk hikayelerinde goriilen,
metinlerarasilik iligkisi zamanla daha da zenginlesir. Yazar, metinlerarasiligi
eserlerinde yogun bir sekilde kullanir. Mustafa Kutlu, hikayelerinde
metinlerarasilik tekniginin ¢esitli bigimlerini kullanmakta ve farkli
metinlerden yararlanmaktadir.'”

Hikayelerin derinlerinde insanin i¢ diinyasinin yansimasi vardir. Bir
biitiin olarak insani i¢ diinyasindaki duygulariyla tanimak i¢in, bilincini
agmak, i¢ konusmasini duymak yeterli olacaktir. Kutlu da insan1 okura bu
yoniiyle sunmay1 denemistir''. Bu baglamdan hareketle inceledigimiz
kitaptaki dil ve tslubu metinleraras: iliski, biling akisi ve i¢ monolog
tekniklerinin kullanimini bu baslik altinda ayr1 ayri alt baglikta ele almak
faydali olacaktir.

1.1. Bu Boyledir’de Metinlerarasihk

Metinlerarasilik, bir metnin baska metinlerle olan paylagimidir.
Metinlerarasilik metinlerin igbirligidir. Ciinkii bir metin, degerini ve
anlamimi bagka metinlerle olan etkilesiminden kazanir. Bir metni metin
yapan 0lg¢iitlerin arasinda, metnin diger metinlerle ve dig diinyadaki olgularla
olan iliskisini 5Snemli olduguna gore yazmak ve okumak'? baska metinlerle
iligki i¢erisinde sunmaktir.

Bir metin ister yazinsal olsun ister yazinsal olmasin, c¢agdas
kuramecilarin goriislerine gore kendi baslarina bagimsiz anlam tagimazlar.
Bu bagimlilik metinleraras1 6zelliginden kaynaklanmaktadir'®. Yazarlar,
metinlerarasilik iliskisine bagvururken sadece edebi metinlerden
faydalanmazlar. Ayni1 zamanda fikrl metinlerle, resimlerle ya da miizikle de
baglanti kurabilirler. Bu agidan bakildiginda yazarin kendi eserinde daha ¢ok
hangi tiir yapitlarla baglanti kurdugu ve hangi yazarlardan faydalandigi
tespit edilebilir'®. Bu baglamdan hareketle Mustafa Kutlu'nun “Bu

A.gm.s. 6.

Lale Qasimova, “Metinlerarasi Iliskiler A¢isindan Mustafa Kutlu’nun Beslemesi”,
Atatiivk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii Dergisi, Say1 46, 2011, s. 64.
Elmas, a.g.m. s. 17.

Muhlise Coskun Ogeyik, Metinlerarasilik ve Yazin Egitimi, Am Yaymcilik, Ankara
2008, s. 21.

13 Age,s. 26.

Qasimova, a.g.m. s. 64.
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Boyledir” adli hikdye kitabindaki metinlerarasiliklar1 su sekilde
siralayabiliriz.

Hikdyede onemli iglevi bulunan 6gelerden biri, bir siir dizesidir.
Hikayenin daha en basinda kullanilan Yahya Kemal Beyatli’nin A¢ik Deniz
adl siirinde gegen “Maglupken ordu, yash dururken biitiin vatan” dizesi,
okuyucuya Siileyman’in durumunu daha en basindan sdylemektedir aslinda.
Siileyman konusmaya soyle baslar:

Hep beni yazdin.

“Maglupken ordu, yasli dururken biitiin vatan”.

Su siritkan tavsani kursunlayip yeni bir sayfa acayim.”

Siileyman, diinya yasamina uyum saglayamamis, basarili olamamus,

ailesinin kiigiik isteklerini bile karsilayamayan bir adamdir. Manevi
diinyasin1 da terk ettiginden mutluluk ve huzuru bulma sansini yitirmis,
“kokil mazide bir ati” olarak yasamini kurgulamasi gerekirken hem maziyi
hem de atiyi kaybetmistir'®. Misra iizerine yorum yaparken siirin “Ustad”
diye hitap ettigi Yahya Kemal’e ait oldugunu da vurgular.

Asagidaki ciimlelerde ise Ahmet Hagim'in “Bir Giiniin Sonunda
Arzu” siirini ¢agrigtirir.

“Giin perdelerini indiriyor. Kamistan, kustan, Hagim'in giirlerinden ne
varsa fiskiyeli havuza doluyor.”!”

Yunus Emre’den de alint1 yapilir:

“Beni bir ovada buldular

Kolum kanadim kwrdilar.

Diye, Yunus ilahisi okumaya basliyor. (...)

Hey... Hey... diyorum. Yavas ol... Bu siir senin degil.”

Yunus Emre’den alint1 yapilirken sairin ismi de agiklanir.

Ciimlenin devaminda Mevlana'nin Mesnevi sinin ilk beytine
animsatma yapilir.

“Olsun, diyor. Ne zarar var. Ayriliklardan sikdyet ediyor nasilsa.”
“Atalim, vuralim, devirelim, kam alalim diinyadan.”
Ciimlesinde de bir animsatma séz konusudur. Nitekim climleyi okur
okumaz, Nedim’in “Sadabad” sarkisindan “Giilelim oynayalim kdm alalim
diinyadan” misrasi akla gelir.'®

15 Kutlu, a.g.e.s. 7.

16 Funda Keskin, “Mustafa Kutlu’da Gelenek ve Yenilik”, Uluslararasi Sosyal ve
Ekonomik Bilimler Dergisi, Say1 2 (1), 2012, s. 91.

Kutlu, a.g.e. s. 73.

Qasimova, a.g.m. s. 71.
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Mustafa Kutlu inceledigimiz kitabinda dini metinlerle alint1 (gizli ve
acik), gobnderme gibi metinlerarasi iligski kurulmustur. Bu Boyledir'de kitaba
adin1 da veren ifadenin Kur'an-1 Kerim'de ,“Ve lehii” veya “Kezalik” gibi,
sik sik gecen ve kesinlik bildiren bir ifade oldugunu yazar kendisi de belirtir.
Mustafa Kutlu, bdylece hem kitabin ismiyle hem de kitap i¢inde aym ifadeyi
kullanmakla Kur'an-1 Kerim'e gonderme yapar. Ayni kitapta yazar, Kur'an-
1 Kerim'in Tekvir suresine dykiinme yapar.

“Buldozerlerin disleri topraga saplandigi zaman...

Motor giiriiltiilerinin yavru kuslart yuvalarimdan iirkiittiigii zaman...

()71

Yer yer Kuran’da kiyameti anlatan ayetlerin iislubuna benzer. Kutlu,

bu iislubu hikdyede daha ¢ok hareketli kisimlarda, 6zellikle zamana vurgu
yapmak i¢in kullanmistir. Hikdyede insanin arzu ve istekleri, lunaparktaki
balerin ile ifade edilir. Hikdyede balerin, donme hareketiyle
zamana/diinyaya benzetilirken ona binmeye c¢alismak ise diinyevi hirslarla
ortiisiir. Kuran“da gecen kiyamet tasvirinin akabinde vaat edilen cennet
gibi, Siileyman da bir miiddet sonra hayalinin vaat ettigi o isteklere sahip
olmay1 umut etmektedir.

Tekvir suresinde gecen asagidaki climleler buna isaret eder: “/.Giines
kararp diirildiigiinde 2. Yildizlar par¢alamip dokiildiigiinde 3. Daglar
yerinden oynatilip yiiritildiigiinde 4. Gebe olan develer kendi haline
birakildiginda 5. Vahsi hayvanlar bir araya toplandiginda... *°

Namaz kilmakta olan Rafet karakterinin dilinden namazda okunan
dualardan bazilan zikredilerek namaza gonderme yapilmistir. Rafet Bey,
ikindi namazini1 kildig1 esnada alacagi, satacagi mali, verecegi zekatr ve
diinya islerini diisliniir. Namazda bunlar1 diisiindiigii i¢in yine namaz
esnasinda kendine kizar. Bu durumun selam verip namazi bitirene kadar
devam ettigi goriiliir. Kutlu, bu 6rnekte biling akimi teknigini ¢ok iyi
kullanmustir.

“Niyyet ettim Allah rizasi i¢in ikindi namazimin siinnetine...
Alllahuekber...(...)

Rabbenalekelhamd... Allahuekber...(...)

Subhanerabbiyelala...(...) Esselamualeykiimverahmetullah... !

Mustafa Kutlu’nun hikayesinde dikkat ¢eken bir baska husus, yazarin
miizikal metinlerle kurdugu iliskidir. Insani bir 6zellik olan dalgmken, is

19 Kutly, a.g.e. s. 36.

20 Ryhi Inan, “Bu Béyledir” Uzerinden “Kapali Carstyr” Okumak Ya Da Sen Bana
“Kapali Cars1” Ben Sana “Bu Bdyledir”, International Periodical For The
Languages, Literature and History of Turkish or Turkic 8 (13),2013. s. 1084.

21 Kutly, a.g.e. s. 53-54.
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goriirken, yolculuk yaparken vs. durumlarda insanin aklina gelen bir
nagmeyi mirildanma arzusunu Kutlu hikdyede yansitir. Yazar, miizikal
metinlerle iligki kurarken; acik ve gizli alinti, géonderme ve montaj
tekniklerini kullanir.

“Bir de 'telgrafin telleri' var...... lamalu.”

Muisrasi, “Telgrafin telleri arsinlamall Yar iistiine yar seveni
kursunlamal.” tirkiisiinden alintilanmigtir.

“Kabuklu yemis ve Zeki Miiren. Yazlar hep boyle.” *

Yazlar1 hep Zeki Miiren sarkilart dinledigini belirtmek i¢in
sarkicinin ismine génderme yapulir. ilerleyen sayfalarda yazar, bir Zeki
Miiren sarkisindan gizli alint1 yapar.

“Bir yanda hafizin sesi, ote yanda:
Senii sevdim, pek ¢ok sevdiiim
Giizelsin, sirinsin... "**
Kutlu kitabin kapaginda hat orneginden de yararlanmistir. Hig
sOzcligliniin iic defa arka arkaya tekrarlanmasi da kitabin igerigini
yansitmaktadir.

“Bu Boyledir” metinlerarasiligin yogun bir sekilde kurgulandigi bir
hikaye kitabidir. Bir biitiin olarak bakildiginda hikayede edebi, dini, miizikal
metinler ve hat sanati ile kurulan iligkiler sik¢a kullanilmaktadir. Bu tiir
caligmalarin bir sanatkar tarafindan yapilmasi kuskusuz daha da énemlidir.
Bunun sebebi, estetik biitiinligii olusturan unsurlara dair goriislerinin
ipuclarim bize vermeleridir.

1.2. Bu Boyledir’de Bilin¢ Akis1 ve ic Monolog

Suuralti insanin denetlenemeyen alanidir. Suuraltinda bir nehir gibi
akis halinde olan olaylar, fikirler, toplumsal kurallar, iradenin sansiiriinden
sonra suur alanina ¢ikarlar. Zihin suur alanina ¢ikan seyleri mantik ve aklinin
denetiminden gegirir ama hepsini davranisa doniistiirmez, yine ondan bazi
se¢meler yapar, o anki durumuna gore en uygununu davranisa doniistiiriir.
Bu duruma suur akisi denir.”® Biling akis1 teknigi ile yazar, par¢a parga
diisiinceleri okurun biitiinlestirmesini  saglamaya c¢alisir. Bilingalt1
tekniginde ama¢ kuramsal olarak kapsayiciliktir. Birbiriyle ilgisiz
cagrigimlar, onu kavrayan ve denetleyen tutkulu ama rasyonel bir
diisiinceden bir digerine atlayan ani degismelere miisait bir sekilde
yapilandirilan eserler bu baglamda degerlendirilebilir. Bu agidan bakinca
Kutlu'nun, ¢ogu zaman yarim birakilmig climleleri, ¢agrisimlarla okur

22
23
24
25

Kutlu, a.g.e. s. 8.

Kutlu, a.g.e. s. 9.

Kutlu, a.g.e. s. 12.

Himmet Ug, Roman Elestiri Terimleri, Bizim Biiro Basimevi, Ankara 2006, s.441.
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zihninde bir biitiin haline gelir. Rastgele dizilmis gibi goriinen ifadeler
okurun gayretiyle anlamsal bir diizene girer.*®

I¢ monolog, kahramanm i¢ diinyasinin degisik yonlerini arastirma
imkan1 saglayan bir unsurdur. Giinliikk hayatta bir insanin sadece
diyaloglarin1 duyariz. Onlar kendilerini bir sekilde tanmitirlar ama hig
kimsenin i¢ diinyasini, kendi ile konugsmasindan bilemeyiz. i¢ diyaloglarin
kaynag1 insan ruhunun sonsuz derinligidir.”’ Bu siire¢ ancak sezgi yolu ile
elde edilebilir. Cagimiz estetikgilerinden Croce (Krog) estetigi sezgi ile
temellendirir. Sezgi, kavramsal bilgiden ©nce gelen, onun temelini
olusturan, bize bireysel olani veren en yalm bir bilme bigimidir®®.
Dolayisiyla i¢ monolog okuyucuyu, kahramanin i¢ diinyasiyla kars1 karsiya
getiren bir yontemdir. Yontemin uygulandigi bolimlerde yazarin, daha
dogrusu anlaticinin  varligi ortadan kalkar; muhtemel agiklamalar,
okuyucuya birakilir.?* Bu tamimlar ve agiklamalar 1s131nda “Bu Boyledir”
adli hikaye kitabinda kullanilan bu teknige ait 6rnekleri soyle siralayabiriz.

“Su siritkan tavsani kursunlayip yeni bir sayfa acayim.”

“Benim kronolojimi biliyor musun sen? "’

I¢ monolog ve biling akimi teknikleri Kutlu’nun hikayelerinde
kahramanin kendi kendisini tanitmasina imkan saglamasi bakimindan 6nem
arz eder. Kutlu’nun bu konuda kullandig1 bir baska yol ise sahsin, hikayenin
diger kahramanlarmca okuyucuya tamitilmasidir. Ornegin, hikayenin
baskahramani olan Siileyman hakkindaki ilk bilgiler, onun esi tarafindan
verilir.

“Stileyman tugla ocaklarinda ¢alistyordu. Yiizii gézii giinesten kavrulmugtu.
Zayiftr. Kafast iic numara kazimnusti. Sipsivri bir oglands. !

Eserde bulunan sekiz hikayenin tamami orta yaslarda diiz bir tip olan
Siileyman’in ¢evresinde gelisiyor. Siileyman hafizliga devam ediyor, annesi
ve kardeslerine bakmak igin tugla fabrikasinda calisiyor. Iki yildir kaldig
felsefe dersinden geciyor. Evleniyor. Biitiin bunlar bu teknikle Siileyman’in
agzindan veriliyor.

26 Elmas, a.g.m. s. 7.

27 Ug,a.ge.s. 235.

28 Tunali, a.ge.s. 17.

2 Elmas, a.gm.s. 8.

30 Kutly, a.ge.s. 7.

31 Kutly, a.g.e. s. 23.

32 Adem Arslan, “Mustafa Kutlu’nun “Bu Béyledir” Ve Yildiz Ramazanoglu’nun
“Mehtap” Adh Hikayeleri Uzerine Bir Inceleme”, International Periodical For The
Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, 9 (3), 2014, s. 127.
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“Felsefeden gecip diplomaya kavustum. Diplomayr alinca bankaya girdim.
Bankaya girince maasa gegtim. Maasa gecince, Zinnure 'nin anasi sevindi durdu.
Bana bir ¢ift yiin ¢orap ordii.”"

Kutlu, Siileyman’in degisik alanlara ait bilgiler iceren, mantikli bir
dizilisi olmayan, ayni paralelde kiiltiirel birikimi olan okurlar tarafindan
algilanabilen ve ¢oziilebilen diisiincelerini biling akisi teknigi ile sunar.*

"Bir giin
Cakimi kapatip oturdugum yerden kalkinca

Giinlerdir yontup durdugum sogiit dalini firlatip atinca
Pegsi sira giden sandalyeye kdpiiren bir taskinlikla saldirinca...>

Siileyman’in komsusu olan Zinnure, Rauf Bey’in konagina temizlige
gider. Konagin deniz mektebinde okuyan ogluna yaniktir ama sonrasinda
dengi olan Siileyman ile evlenirler. Kutlu, bu hikdyede Zinnure’yi ig
monologlariyla okuyucuya tanitir. “Red Cephesi” adl1 boliim, Hafiz Yagar
tizerine kuruludur. ilk sayfalarmda “O” anlatic1 ile baglayan bu hikayede
ilerleyen sayfalarda Hafiz Yasar’in anlatimi goriiliir. Dolayisiyla Hafiz
Yasar, bu bolimde daha yakindan tamitilir. Hafiz Yasar, hem yorgancidir
hem de camide miiezzindir. Isi dolayisiyla kamburlasmis, bu yiizden de ad1
Kambur Hafiz’a ¢ikmistir. Kasabada olup biten degisime kars1 direnen tek
kisilik bir “Red Cephesi”dir.

Sinasi, Siileyman’1 felsefe dersinden birakan O0gretmenidir. Sinasi,
Ogretmen olmasina ve Siileyman’dan daha iyi felsefe bilmesine, metaforik
manastyla lunaparkin, diinyanin isleyisini bilmesine ragmen Siileyman gibi
diizenli bir hayata sahip olamamuistir. Karis1 tarafindan terk edilmis olan, otel
odalarinda kalan, siirekli alkol alan bir tiptir. Sinasi kendisini tanitirken de
i¢ monolog teknigi kullanilmistir.

Biling akis1 ve i¢ monolog tekniginde sanat¢1 anlat1 kisileri tizerinden
degisik diisiince ayrimtilar1 sunma imkanina sahiptir.*® Béylece okuyucunun
ilgisini ¢ekmekte, dikkat dagmikligin1 6nlemekte, gergege yaklasmakta ve
okuyucunun esere bagli kalmasmi saglamaktadir. Bu teknik “Bu
Boyledir”de hikdyenin tamamina niifuz etmistir.

1.3 Bu Boyledir’de Kullamilan Diger Teknikler

Mustafa Kutlu yukarida bahsettigimiz tekniklerin disinda da bir¢ok
teknigi eserinde kullanmistir. Bunlarin basinda geriye doniis, ileri atilig,
Ozetleme ve leitmotiv teknikleri gelir.

33
34
35
36

Kutlu, a.g.e. s. 32.
Elmas, a.g.m. s. 10.
Kutlu, a.g.e. s. 8.
Elmas, a.g.m. s. 17.
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Geriye gitme, yazarin asil olayin hareketliligini keserek bir olay ya da
durumu, simdi de cereyan ediyormus gibi yeniden anlatmasidir. Kahraman
gecmiste yasadigir bir olaya giderek onu yasadigi doneme tasir. Metni
yeniden yapilandirir.’” Kutlu da zaman zaman eserinde i¢c monolog teknigi
ile kahramanlarini konustururken bu teknigi kullanmistir.

“Zinnure, yiiziinii Rauf Beylerin kanatli kapisindan yana ¢evirmisti.
Cift ath faytonun gelip ge¢mesini beklerdi hep. Oralarda ugragip
dururken, kdh kavaklari budayip kah maydanoz magaralarini
sularken hissederdim bunu. Kara-kuru bir oglandim, dul karinin oglu,
issiz giicsiiz. %8

Hikayede geri doniigleri oldugu gibi yer yer ileri gidisleri de
goriilmektedir. ileri gidis, gelecekten anlar, durumlar ve olaylar vermektir.*’

“O alli-pullu 1siklarin altinda simdi Zinnure nasil? Nereye
bakiyor, ne diisiiniiyor? Bir diidiiklii tencere, bir yatak odasi takimi,
bir otomatik elektrik iitiisii, bir firin bir avize”

“Dolagip duracagiz lunaparkin icinde "

“ Atatiirk Parki 'nin a¢ilisi yapilacakmg...”

“ Parkan i¢ine bir de lunapark kurulacakmis”

“Her pamuk yorganin da kendine gore bir 6mrii var. Bir giin yasimiz
elverince, géziimiizde fer, dizimizde derman kalmayinca, bizi de
yavasca kara topraga koyacaklar.”!

Kutlu, bunlarin yaninda az da olsa leitmotiv (Anlamli Tekrar)
teknigine de “Bu béyledir.” ve “Benim kronolojimi biliyor musun?”
climleleriyle yer verir. Ayrica Siileyman’in felsefeden kaldigini hikayenin
birgok yerinde ifade etmesi de bu teknik kapsaminda degerlendirilebilir. Bu
leitmotiv teknigi bir manay1 vurgulamak veya bir olumsuzlugu hatirlatmak
icin yapilir.*> Ana fikrinin belirlenmesinde okuyucuya yardimci olur.
Hikayeci, bu teknigi kullanarak bir olay1 veya vermek istedigi bir mesaji
okuyucunun bellegine kazimak ister. Mustafa Kutlu da sik sik bu anlamli
tekrarlar1 yaparak okuyucuya hem mesajin1 vermek hem de vermek istedigi
mesaja dikkat cekmek istemektedir.

1.4 Bu Béyledir’de Dil ve Uslup

Edebiyatta ve diger sanat eserlerinde digsal nitelikler de estetik bir
begeni olusturur. Ornegin siirde kullanilan kafiye, 6l¢ii, redif gibi terimler
eserin dis1 ile ilgilidir. Dolayis1 ile eserde giizellik digsal ozeliklere de

37 Ug, a.ge.s. 149,
3 Kutly, a.g.e. s. 34.
¥ Ug, a.ge.s. 363.
40 Kutly, a.g.e. s. 35.
41 Kutly, a.g.e. s. 41.
4 Ug,ag.e.s.208.
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baglidir. Necip Fazil Kisakiirek: “Sekil ve kalip mananin iskeletidir.” derken
siirin dis goriiniisiine dikkat ¢eker.®

Hikayesini Sark sanatinin pesinde oldugu iki esas olan “Hikmet” ve
“ahenk” flizerine insa eden Kutlu, eserlerinde “tasavvufi dil iizerinde
calismakta oldugunu belirtir*. Bu dil, dogal olarak mecazlarla ve
sembollerle doludur. Kelime manalara giydirilen kaliplardir. Mana, latiftir,
nuranidir, incedir.¥ Kutlu’nun bu yonii, Bu Boyledir’de sembolik, bol
cagrisimli ve mecaz yoniiyle dikkat ¢eker ve yazarin az sozle ¢ok seyler
anlatmak istedigi goriilebilir. Kendisi bu konuda sunlar1 sdyler: “Sozii
miimkiin oldugu kadar yogunlastirmak, aza indirmek taraftariryim.” Eserleri,
siir tadinda, lirik bir hava igerisindedir. Bu durum onun sairliginden
kaynaklanir.

Onun hikayeleri tiim bu yonlerine ragmen karmasik ve kapali degil
tam aksine sade, samimi ve agiktir. O, eserlerini giiniimiiz insaninin rahat bir
sekilde anlamasi i¢in onlara giincel bir dille seslenen hikayeler yazar. Halk
tarafindan konusulan ve anlagilan dili kullanir. Az da olsa yoresel ifadelere
ayran ezmek (s. 25), sokiin etmek (s. 56) gibi yer verir. Ayrica halk arasinda
sikca kullanilan argoya kagan ifadeleri kullanmaktan da c¢ekinmedigi
gortliir: lan (s. 13), ulan (s. 53, 67), teres (s. 47), kart akli (s. 50), kart milleti
(s. 48), kart kari (s. 50), basmus kalay: (s. 68). *® Kutlu’nun Bu Boyledir adli
hikayesinde ayrica tiirkiilere, siirlere ve Kuran-1 Kerim’deki ayetlerden
aynen alinmig veya esinlenmis ciimlelere yer verildigi gorliir.
Kahramanlarint da kendi sivelerine gore konusturmustur. Onlar, kendi
yasadiklar1 yerden kendilerine has kelimelerle konusabilirler.?’

Bir dil yapisi olarak bakildiginda, “bu boyledir” soziiniin ara ara
kullaniminin bir ritim yarattig1 gézden kagmamakla birlikte “bu bdyledir”
s0z 0begi anlam yaratma 6Zelerinden biri olarak kullanildigi goriilmektedir.
Yazar, “bu boyledir” diyerek anlattigi seyin acik, ortada ve anlasilabilir
oldugu uyarisin1 yapar. Tipki Kur’an-1 Kerim’de sik¢a gegen ve “bu
boyledir” anlamina gelen “ve lehli” ya da “kezalik” sozciikleri gibi.*®

Bizim gelenekte yerlesmis deyimler, atalar sozii ve anlayigimiza
gore bu gibi dgeler ulusal varliklardir. Inandiric1 ve kutsal bir nitelik tagirlar.
Ulusun ortak diisiince, kanis ve tutumunu igerir®. Dolayisiyla Kutlu halk ile

4 Necip Fazil Kisakiirek, Cile, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2009, s. 481.

4 Inan, a.g.m.s. 1081.

45 Mehmet Akar, Mesel Denizi, Nil Yaynlari, Istanbul 2004. S. 11.

4 Kutlu, a.g.e.

47 Arslan, a.gm.s. 129.

4 Keskin, a.g.m. s. 90.

4 Betiil Bolat, Mustafa Kutlu'nun Hikdyelerindeki Halk Edebiyan ve Halk Bilimi
Unsurlarimin Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2007. s. 33.
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ice ice oldugu icin hikayede atasozlerinden ve deyimlerden de sikga
yararlanmustir.

“Elden gelen éviin olmaz, o da vaktinde bulunmaz. "’

“Evin reisi olmustum ve mevsimlik islerin kokii kesilmisti.

“Para ile Kuran-1 Kerim okunmaz. Bunu kulagina kiipe et.

Hatmeye de gidemedik... Miibarek Cuma aksami... Nasil da icim
gecmis...

“Buyur beraber gidelim, ezanin eli kulaginda.’

“Yorganci Yasar buna terbiye vermis... Allah razi olsun temiz

adam yorganct... Biraz burnunun dikine gidiyor ya... "

“Damatlarda da is yok... Yalnizim yalniz... Oglanda kiiciik... Su
Siileyman’1 goziim tutuyor ama’°

»5]
52

Ry

Anlatici; goren, duyan, konusan, tanitan ve hikdyeyi anlatan kisidir.
Yazar, hikdyenin birgok yerinde kahramanlarin kendi basindan gegenleri
kendilerinin anlatmasini uygun goriir. Bu yiizden eserin alt1 boliimiinde bes
farkli kahraman “Ben” anlatici tarziyla kendi baglarindan gegenleri
seslendirirler. Diger iki boliimde ise hakim bakis agisina sahip yazarla yani
“O” anlatictyla karsilagilir. Bu Boyledir ve Siileyman’in Se¢imi adli
hikayelerde Siileyman, Bahtimin Yildizi’'nda Zinnure, Red Cephesi’nde
Hafiz Yasar, Manifatura’da Rafet Dayi, Kahkaha Cig¢egi’nde Sinasi diger
boliimlerde ise yazar anlatict konumdadir. Kutlu, kahramanlarin
konusturdugu bdliimlerde “Ben” anlatici, diger bdliimlerde ise “O”
anlaticty1 eserine hakim kilar. Yazar, sadece kahramanin bilmesi gerektigi
kadar bilir, onun kelime haznesi kadar konusabilir, kiiltirii kadar
kiiltiirlidiir. Bu yoniiyle h eserde ben anlaticinin agirlikta olmasi okuyucu,
eser iligkisi, gercek hayatla uyum agisindan 6nem arz eder ve okuyucu ile
kahraman arasinda olusacak yakinlig1 pekistirir.

2. Bu Boyledir’de Estetik Obje/ Sanat Eseri

Arvasi’ye gore, obje biinyesinde tasidigi bilgilerden dolay1; objektif
bilgi, duyumlari en ¢ok doyuran bilgi olarak goziiktiigiinden akil i¢in aranan
ve Ozlenen bilgi tipidir. Ona gore objektifte esas olan insanin ona verdigi
mana degil, objenin biinyesinde sakli olan manadir. Objenin kendi
bilinyesinde tasidigi bilgiden haberi yoktur. Nesneler birer mesaj gibidir.
Insan bu mesaj1 manalandirirken kendi diisiincelerine gore yorumlayacaktir.
Kisacasi objeden bilgi edinmek demek, insanin esyada mevcut olani, insan

0 Kutly, a.g.e. s. 47.
31 Kutly, a.gee. s. 12
2 Kutly, a.g.e. s. 41.
3 Kutly, a.g.e. s. 48.
3 Kutly, a.g.e. s. 52.
3 Kutly, a.g.e. s. 53.
36 Kutlu, a.g.e. s. 53.
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diline ¢evirmek demektir. Ona gore insan, objeden edindigi bilgi ile kademe
kademe siibjektiflesecektir. O objeyi mutlak hakikati gizleyen birer perde
olarak tanimlamaktadir.®’

“Bu Boyledir” bir lunaparkta baslar ve lunaparkta biter. Lunapark
diinya yasaminin benzeridir. Lunaparkin gevresi duvarlarla ¢evrilidir ve bir
giris kapisi, bir de ¢ikis kapisi vardir. Tasavvuf diisiincesinde de diinya, “iki
kapili bir han”dir; bir kapisindan girilir (yasam), diger kapisindan ¢ikilir
(6liim). Nasil ki, diinyaya gonderilen insan gonderilis amacini unutuyor,
zevke, sefaya daliyorsa iste lunapark da boyle bir yerdir; insanlar gegen
zaman diisiinmeksizin eglenir, sikintilarini unuturlar®,

Lunaparkin yanip sonen 1siklari, debdebesi, insan1 havalara uguran
salincaklar1 Siileyman’1 ¢agirir hep. Ancak Siileyman bu eglencenin ortagi
olamaz.

“Lunapark’in neonlari, florasanlari geceyi gecelikten c¢ikariyor.
Isigin beyazina mor, mor kizili, yer yer ¢ilek kirmizisi karigiyor.
Bosluga dogru sandalyeler ucguyor. Yesil- beyaz sandalyeler.
Nerdeyse ugan sandalyeler. ™

Diye baglayan lunapark objesi hikayenin tamamina hiakimdir ve
lunaparktan ¢ikisin bulunamamasi ile biter.

Siileyman ve ailesi de lunaparka eglenmek igin gelmislerdir.
Siileyman, nigsan aldig1 tavsani vurabilirse, kotii giden talihini de
degistirebilecektir. Bu, Siileyman’in vasat yasantisina ve kaderine kars1 da
bir zafer olacaktir. Ancak Siilleyman, tavsani vuramaz. Oysa yanindaki adam
her attigin1 siirekli vurur. Bu adam yaninda siislii bir kadin olan iri yar1 ve
altin disli bir adamdir. Siileyman, tavsani vuramadigi i¢in hayiflanir, bir kez
de ben vursam, diye diisiiniir. Ama vuramaz. Anlatiya gore, kaderi boyledir.
Yani yazarin da vurguladigi gibi “bu bdyledir”. Tavsan lunaparktan sonra
karsimiza ¢ikan bir diger objedir.

“Su siritkan tavsani kursunlayip yeni bir sayfa agayim. %

“Su tavsani kursunlamali.”®
“Tavsan swittyor bir goriiniip bir kayboluyor. Bir kez olsun
vurmali %

“Lakin énce su tavsam temizleyelim.’ '

57 Seyyid Ahmet Arvasi, Diyalektigimiz ve Estetigimiz, Bilge Oguz Yayinlari, Istanbul

2009, s. 65.
Keskin, a.g.m. s. 90.
¥ Kutly, a.ge.s. 7.

58

s
0 Kutly, a.g.e.s. 7.
61 Kutlu, a.g.e. s. 8.
62 Kutlu, a.g.e. s. 9.
6 Kutly, a.g.e. s. 10.
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“Bir kez de ben vursam. Devirsem su tavsant”%

“Ne bakiyorsun lan

f,vte atip atip vuramiyorum.
“Onemli olan su tavsan devirmek %

“Bir kere de ben vursam

Devirsem su tavsani”®’

I¢inde yasadig1 yoksul ve renksiz diinya, lunaparkin 1s1ltili ve miizikli
eglencesiyle taban tabana zittir. Silleyman’in felsefe dersinden kalmig
olmasi onun bu geligkinin yarattig1 esikte beklemek zorunda kalacagimin
habercisi olarak kurgulanmistir. Siileyman bir ara, bir duvara oturur. Bir
yaninda minarede ezan okuyan hafiz kalir, bir yaninda lunapark ¢adirlarinin
birinden yiikselen bir sarki vardir. Siileyman aradadir. Siileyman
kiigiikliigiinde kambur hafizdan hafizlik dersi alir. Bankaya memur olunca
bu dersler yarim kalir. Bu Bdyledir’de lunapark, yapay bir diinya gibidir.
Yazar, her defasinda bu s6zciigii okurun géziiniin igine sokmaya calisir. Zira
lunapark, aslinda parlayan ama kendinden baska her seyi karartan bir
yerdir®®.

965

“... Okudukg¢a o senin goren goziin, duyan kulagin olur... Daga tasa
bakarsin, su gordiigiin ¢iceklere, sokaktan gecen adamlara, her seye,
her seye. Bu ¢i¢ek neler soyliiyor, bu adam nereye gidiyor, bu tast
buraya nicin koymuslar, hep anlarsin. Gece ile giindiiz, uyku ile
uyaniklik, hayatla 6liim birlesir. Diinyada nigin varsin, anlarsin.
Okudukca agilirsin ™%

Siileyman Kur’an-1 Kerim’den uzaklagsmak zorunda kalir. Oysa
hafizin diinyasi, boliim bagliklarinin birinin de adim1 tasiyan “Red
Cephesi”dir. Hafiz, degisen ve yozlasan diinyanin karsisinda dimdik ayakta
duran ve Siileyman’a asil huzurun kapisini agacak adamdir. Oysa Siileyman
gecinebilmek ve sevdigi kizi alabilmek i¢in memuriyete girmis ve hafizi terk
etmek zorunda kalmustir. Inang diinyasindaki bu eksilme ve fiistiine
Siileyman’in felsefeden bir tiirlii gegmeyi becerememesi, yani yeryiiziindeki
sisteme de ayak uyduramamasi ile Siileyman’in iste tam da yazarin
okuyucusuna isaret etmek istedigi celigkisi dogar. Siileyman, iki taraftan
birine gecemeyen bir adamdir. Minare, kravat, lunapark, Felsefe gibi objeler
de sikca kullanilan ve bu ¢eligkinin 6geleridir.

“O giin kravat takmigtim. Kimden almigtim bu kravati. Bilmem anam
bulmus bir yerlerde. Bizim evierde yoktur béyle seyler. Simdi sirast

Kutlu, a.g.e. s. 12.
% Kutly, a.g.e. s. 13.
% Kutly, a.g.e. s. 14.
Kutlu, a.g.e. s. 17.
Inan, a.g.m. s. 1084.
Kutlu, a.g.e. s. 42.

345



Nuray 3.Karakaya-Alparslan Demirbilek
Mustafa Kutlu’nun “Bu Boyledir” Adli Hikaye Kitabinda Estetik Unsurlar

mi? Hay Allah... Kimindi peki? Lacivert iistiine kirmizi ¢izgili burug
burus bir eski kravat. Kimindi o?

-Zinnure

-Efendim

-Benim bir kravatim vardi hatirltyyor musun?
-Hangi kravat?

-Ise girdigimde takmistim.

-Aman ne bileyim ben. O kadar zaman gegti.
“Hafiz Yasar kravati gériince giiltimsemisti. Anladim, bir siire
oynadim, basimi éne egip kizardim, sonra ¢ekip ¢ikardim mereti. Bu
kravatla baglanmistim bir yere Nereye baglandigimi ne bilecektim?
Ne bilecektim nasil bir se¢cim yaptigimi. Kravati ¢tkarinca yorganci
diikkdanimin - serinligi, késedeki c¢iceklerin rayihasi sarmisti her
yanimi. 7!

“Bak yine felsefe gecti. Anlasilmayacak bir sey degil. Biraz
once Sinasi gegti. Sorbon’da okumug derlerdi. Uzun zaman bunun
Sinasi Bey’e ne gibi bir gii¢c kazandwdigim diigiinmiisiimdiir.
Buralarda ne isi var? Beni felsefeden iki yil iist iiste birakmakla ne
kazand1? Felsefe ona ne kazandirdi.””?

“Felsefeden gecip diplomaya kavustum. Diplomayr alinca
bankaya girdim. Bankaya girince maasa gectim. Maasa gegince
Zinnure nin anast sevindi durdu. Bana bir ¢ift yiin ¢orap érdii.””

“Minareye ¢ikildigi zaman goriildii ki; ¢ok katli binalarn,
bankalarmm ve magazalarin, tikis tikis arabalarin arasinda Hafiz
Yasar'in yorganct diikkani biiziiliip kalivermis. Ama oyle bir yerde
kalmus ki o mahut ve meshur yolu tikayrvermis.

Hikayede hafizin diikkdni lunaparkin hemen yanindadir, diikkkanin
bitisiginde de cami vardir. Caminin avlusundaki c¢inarlarin golgeleri
lunaparkin ¢adirlarinin  iistiine diismektedir. Hafiz, lunapark diinya
benzetmesinde lunaparki golgeleyen ¢inarlar gibi diinyayi saran, diinyanin
iizerinde ve Otesinde olan 6te diinyanin temsilcisi gibidir. Ve Siileyman,
camide degil, lunaparktadir. Buraya ailesinin 1srartyla gelmistir, yani kendi
istegi degildir bu ama tavsani, yani talihini de vurmak istemektedir.
Stileyman’in duygusal diinyasinda yasadigi bu ikilem, hikayenin son
boliimiine Siileyman ve ailesinin lunapark ¢ikigini bulamamalar1 bigiminde
yansir. Siileyman, bu arada, saatinin siirekli on biri gosterdigini fark eder.
Zaman durmustur. Oradan buraya akan, ¢adirlardaki gosterilere kosturan
insanlar arasindan kurtularak ¢ikis kapisini bulmaya c¢aligirlar. Oysa artik
onlar icin ¢ikis yoktur.”

270
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3. Bu Boyledir’de Estetik Deger/ Sanat Eserinin Giizelligi

Estetik siije ve estetik objenin yaninda, estetik deger de estetik
biitiinliigiin zorunlu bir elemanidir. Insan, estetik objeyle, yani sanat eseriyle
bir ilgi i¢ine girdigi zaman, ona bir deger yiikler. Bu degeri, giizel, iyi, dogru
veya yararli kelimelerinden biriyle ifade eder. Burada dncelikli olarak giizel
degeri ortaya ¢ikabilir. Insan estetik begeni duydugu bir sanat eserine dnce
giizellik agisindan bakar.

Estetik degerin diger disiplinlerini de géz 6niinde bulundurursak insan
cevresindeki nesnelerle ilgi kurar ve bu ilgi sonucunda nesneler hakkinda
degerler olusturur. Insan eger nesneden hareketle bilgi olusturuyorsa ona
dogru degerini yiikler. Insanin yasamasi igin gerekli temel ihtiyaglarim
karsiliyorsa nesne yararlidir. Insanin temel gereksinimi disinda dzgiir iradesi
ile yaptiklart nesnede veya davranista iyidir. Bunlarin disinda nesne,
davranis veya olay begeni, hoslanma, zevk olusturuyorsa nesne ya da olay
giizeldir. Kisacasi siije ve obje arasinda bilgi aktarimi varsa bu hakiki
olandir. Ekonomik ya da temel bir gereksinimi karsiliyorsa yararli olandir.
Ahlaki bir davranista olumlu ise iyidir. Nitelik bakimidan zevk ve heyecan
veriyorsa deger giizeldir.”® Ahlak
disiplininde “iyi”, mantikta “dogru” kavrami ne ise, estetikte
de “giizel ” kavrami odur. Kelime itibariyle “duyumlama” demek olan bu
kavram, duyularimiza hos gelen nesneler igin kullanilmistir”’.

Bu Boyledir’de iyi ve kotii ya da dogru insan ayrimiyla net olarak
karsilagilmaz. Kotii olabilecegi diisiiniilen insanlar bile yaptiklar1 hatalarini
kendilerine itiraf edip pismanlik i¢inde dogru olana ulagsmaya ¢aligirlar.

“Gegende birini parkta gormiistiim... Eski ogrencilerimden birini...
562 Siileyman Kog... Zavalliyt felsefeden takmistim... Farkinda olsam
miimkiin degil... Tugla ocaklarinda yetistigini, dul bir kadmin oglu
oldugunu biliyordum oysa... Ama sarhosluguma geldi demek... Bu
benim sarhoslugum... Felsefeci Sinasi... Sarhos herif... Bunak...””$

Sinasi, Siileyman’1 felsefe dersinden birakan &gretmenidir. Sinasi,
6gretmen olmasina ve Siileyman’dan daha iyi felsefe bilmesine, lunaparkin
yani diinyann isleyisini bilmesine ragmen Siileyman gibi diizenli bir hayata
sahip olamamuistir. Karisi tarafindan terk edilmis olan, otel odalarinda kalan,
siirekli alkol alan bir tiptir. Boyle bir tipin pismanlik itirafi onu kétii bir
karakter —olmaktan ¢ikarip sadece kendisine acima duygusu
kazandirmaktadir. Yine esi Nahide’yi elestirirken onun kendisini
anlayamadigi sdyler. Bu durumlar Sinasi’yi kotii bir kahraman olmaktan

76 Tunaly, a.g.e. s. 130.

77 Ismail Yakit, “Mevlana’da Ask Estetigi”, Meviana Arastirmalar Dergisi, 1 (1), 2007,
s. 35.

78 Kutly, a.g.e. s. 60.

345



Nuray 3.Karakaya-Alparslan Demirbilek
Mustafa Kutlu’nun “Bu Boyledir” Adli Hikaye Kitabinda Estetik Unsurlar

cikarirken iyi oldugu anlamina da gelmez. Sinasi’nin pismanlik duydugu
seyler dogru olana yani iyi olana gétiiriir ki bu da giizelin temelini olusturur.
Giizelin iyiden farkli bir deger oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ancak,
insan ruhunun bitiinligiinii disiindiiglimiizde, her iki degerin de ruhsal
olgunlugumuza katkida bulundugunu, insani insan yapan degerlerden
oldugunu ve ruhumuzda beraber bulundugunu kabul etmemiz gerekir.

“ Diigiincelerimin heniiz yaziya dokiilmemis olsa da eserlerimin-
eserlerimden once Nahide’ye bahsetmeye ¢calistim, nafile- kiyymetini takdir
edemedi. Yarim kilo et, iki yiiz elli gram beyaz peynir pesinde kosmaktan; ev
sahibi ile dalasmaktan kagmisim giiya... Cocuklart bile sevmiyormusum...
Poh.. Onlara balkonda bir sebze bahgesi kurmaya kalkigtim... Diigiiniin,
sevinsin, oyalansinlar ve bu ugragsi tabii unsurlar iizerinden stirdiirsiinler
istedim... Sonra bahgeye bir de kiiciik fino baglayacaktik... Balkondaki
bahge iizerine bu kadar ayrintili projeleri olan ben, c¢ocuklari
sevmiyormusum...””’

Stiileyman, hikdyenin biitiinlinde merkezi olusturur. Siileyman, almis
oldugu hafizlik egitimine uygun bir sekilde davranmaz. Cami ve lunapark
dolayisiyla diinya ve ahret arasinda kalan genglerin tereddiidiini, i¢
catigmasini yasar. Kazanci faiz olan bir bankada g¢alisir. Bu durumda
Sinasi’den bir farki yoktur. Zor sartlarda iyi yetismistir. Diiriist, ¢aligkan,
giivenilir bir insandir. Ancak tercihleri diinya lizerinedir. Hafiz Yasar’in
gostermis oldugu hakikatten uzaklagmistir. Maglup oldugunu bilir ve bu
durumdan kurtulmak istemektedir. Glizergahini kaybetmistir, bu durumu ve
pismanliklar1 birgok yerde karsimiza ¢ikmaktadir. Kutlu geligkilerle bu
diinyanin faniligini vurgulamistir. Mutlak hakikatten, mutlak gerceklikten
uzaklasildigin1  sahislar iizerinden okuyucuya iletmektedir. Maddeyi
istedigimiz kadar biiyiitlip yine hafsala almaz sinirlar icinde etiit
edebilirsiniz, ama onu sonsuz kilamazsiniz.*°

“Ah Siileyman ah Sen o duvarin iizerinden hi¢ inmeyecektin.
Minareden yildizlar: seyredecektin.”

“ O diikkdanda, o kus sesleri, yesil yapraklar arasinda kalmay:
nasil istemistim. Yiin kokusu, yorgan yumusakligi, pamuk tozu,
igne ve iplik. """’

“ Kag¢ zamandir ne séylesem, elini soyle bir sallayip “amaaan
sen de” deyiveriyor. Bos bakislarinda yiiziiniin kivrimlarinda
okunuyor her sey. Oyle ki birlikte, herkesle birlikte

7 Kutly, a.g.e. s. 62.
80 Arvasi, a.g.e. s. 30.
81 Kutlu, a.g.e. s. 34.
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yiirtidiigiimiiz yolun nihayeti gériiniiyor nerdeyse. Umudu tizdii
Zinnure. Benden de kendin de...*’

Olumlu bir tip olan Hafiz Yasar, sehirde kaybolmus yorganci, sehir
gelistikce cami ve minarenin tek sakini, yolu tikayan adam, o bu hikayede
kétiiliige yani maddeye karsi direnen adamin semboliidiir. Sehre gelen
tabiata ve yaratilisa aykiri olan seylerin karsisindadir. Sesleri yiyen makine
seslerine, yolun gelisine ve elektrige sevinmeyen tek kisidir o. Zira yol
hayat1 bolmiistiir, bahcesine gidememektedir. Her seyin kar ve zarara
indirgendigi bir diinyada direnerek elinden geleni yapar. Cizgisi bellidir. Bir
yerde bozulma basladi mi1 bunun tek bir noktada kalmayacagini bilir.
Kainatta her seyin birbirine bagli oldugunu, bir ¢igegin neler sdyledigini, bu
adamin nereye gittigini, bu tas1 buraya neden koyduklarimi bilir. Bu irade
Mutlak Varlik olan Allah’indir. Yani alemde kavga Hak ile batilin
catismasindan ibarettir ve Miisliiman Hak’tan yana aklin1 kullanir, tercihini
yapar. O Hakk’a vurgundur, Onun gelemsini ister. Nitekim Hak gelince batil
zayi olur®’. O maddenin faniligini bilir.

“Lambalar yandi. Sehrin sokaklari, ¢arsilar, meydanlar,

evleri aydinlandi. Insanlar artik ge¢ yatip ge¢ kalkmaya

basladilar.”

“Gece gecedir giindiiz de giindiiz”

“Gece ibadet ve uyku giindiiz ¢calisma.’

“Her pamuk yorganin da kendine gére bir 6mrii var. Bir giin,

yasimiz  elverince, goziimiizde fer, dizimizde derman

kalmaywca, bizi de yavas¢a kara topraga koyacaklar.”

“Sen bu diinyaya kazik kakacak degilsin, giiniin birinde senide

kefenleyip gomecekler.

“Her sey ¢cogalirken cemaat azalyyor”

Tiim bunlar olup biterken insanoglu yeni dogaya uyum saglama

derdine diismiistiir. Yolu tikayanlar olsa da yolun her nimetinden
faydalananlar da olur. Manifaturact Rafet Efendi bunlardan biridir. Sehir
gelistikge yiikiinii tutmus, yiikiinii tutarken azigim birakmustir. Iki diinya
isini bir araya koyamamustir bir tiirlii. Hikdyenin maglup karakterlerinden
biri de odur. Minarenin, sehrin yiiksek binalarinin i¢inde kaybolmasina
paralel olarak o da yavas yavas kaybolur. Tekbirle selam arasinda kafasindan
bin bir diigiincenin aktig1 namazlar kalir geriye. Sonra is, hesaplar, kumaslar,
zlicaciye...
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“Hele su diikkdamn haline bak. Mal koyacak yer kalmadi...
Bunca isin altindan nasil kalkrim ben... Rabbime siikiir, is
olsun sade...”’
“Hatmeye de gidemedik... Miibarek cuma aksami... Nasil da
icim gegivermis... Efendim farkina varmigtir. Tiih... Sorar
valla... Ne demeli... Cok yorulduk o giin... Onca mal,
arabadan indir, paketini, sandigini a¢, ¢esidine gore ayir,
fivatimi faturasimi tut... Ohooo, raflara girinceye kadar...
Kimin omzundan geciyor bunca yiik... yok canim olmayacak
besbelli... Is ivice agirlagtr... ™
“Niyyet ettim Allah rizasi i¢in ikindi namazinin siinnetine...
Allahuekber... Antep hesabina bie ¢izgi ¢cekmeli... Gitmiyor
bunlarin mali camim... Millet tangolasti... Kayseri'nin
kumagini da satamadik... Lyice rengini atti... Zekdta ayirmali
bunlari... Rabbenalekelhamd... Allahuekber... Cerik ciiriik
mall zekdta ayw, sonra da sevabini otur bekle... Tovbe
Yarabbi... Namazin ortasinda diisiindiigiimiiz seye bak...
Olsun, her yil bi tamam veriyorum ya... Fukaramin igine
yariyor, tapon da olsa zekat zekattir. "
“Bor¢ isteyecek ..Baska neye gelir ki..Ne demeli
...Yok...Para nerde...Diipediiz yalan soyleyecegiz....Namazi
da fesat ettik... Yahu verelim, verelim de bizimki de can....Faizi
bosuna icad etmemigler....Simdi bu heriften faiz alsak sug¢lu
biz mi olacagiz....Tévbe, tovbe.....Paran var mi arkadas,
derdin var...””’
Kadin kahramanlar cephesine bakildiginda gozii yiikseklerde olan
Zinnure; kitap okuyan, aydin kadin tipi Nahide ve terbiyeli ancak yeteri
kadar giizel olmadig1 igin evlenememis Sabahat goriiliir.

Kutlu’nun eserinin giizel olmasi, onun vermek istedigi mesajdan
gelmektedir. Misliiman, yaratiklari Yaratan’mn, Olimi O6limsizligiin,
diinyay1 ahretin, cirkini gilizelin, yanlisi dogrunun, esareti hiirriyetin,
kotiiliigi iyiligin, zulmii esaretin, sinirltyr sonsuzun, kesreti tevhidin,
anahtar1 olarak idrak eder ve yolunu ¢izer.”' Bu zitliklardan dogru, iyi, giizel
ve yiice olana ulagma; olay, nesne ve kahramanlar aracilig: ile verilir.

Kutlu yeni ve 6zgiin imgeler kullanarak eserine estetik bir glizellik
kazandirmistir. Bu imgeler somut veriler olsa da amag¢ soyut olani
gostermektir. Ornegin olaym basladig ve bittigi yer lunapark, diinyayi;
felsefe, yasam bigimini; kravat, firm, tavsan gibi 6geler diinyaya bagliligi

87 Kutly, a.g.e. s. 47.
8 Kutly, a.g.e. s. 48.
8 Kutlu, a.g.e. s. 54.
%0 Kutly, a.g.e. s. 55.
°l Arvasi, a.g.e.s. 14.
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ifade etmektedir. Kutlu bununla kalmamig diisiincelerini gercek hayatta
karsimiza ¢ikabilecek tipler ve olaylarla basarili bir sekilde birlestirmistir.

4. Bu Boyledir’de Estetik Tavir/ Estetik Yarg:

Islam estetiginde insan madde ile mana arasinda bir gegit gibidir.
Insanin idraki bir ydniiyle objektif Aleme bir yonii ile mutlak aleme baglidir.
Siije ise bu iki alem arasindaki bagdir. Gergegin dis yiizli ile ugrasmak
istemeyen Miisliiman, objenin gegciciligine inanir. Cansiz figiirlerin
diistinmeleri, aglamalari, arzu etmeleri miimkiin olamayacagindan siijenin
objede arayacagi baki olanin sadece Allah oldugudur. Bu sebepten
sanat¢inin egyayi taklit etmesi, esyanin sadece ylizeyinde kalmasi, ondaki
ilahi mesaj1 alamamasi demektir. O halde objeyi dagitmak yerine belli sayida
objeler iizerinde yogunlasmak en dogrusudur.” Nesneye karsi bakisimiz
begeni, haz, hoslanma gibi duygularimizi ifade ediyorsa hem obje hem de
siije arasinda bir bag kurulmaktadir. Bu bag nesne karsisinda takindigimiz
tavirla estetik yonden degerlendirme olanagi saglar. Bu degerlendirme de
estettik tavrimizi olusturur.

Estetik begeni, sanat eserleri veya giizel nesnelerin karsisinda
yaptigimiz bir se¢me, bir tercihtir. Bu se¢im ve tercihin temelinde kisinin
icinde dogup biiyiidiigii kiiltiir, aldig1 egitim ve diinyaya gelirken kalitim
yolu ile ailesinden getirdigi 6zelliklerin toplamindan ibaret olan tipinden
gelir®. Kutlu da eserini olustururken bu {i¢ temel 6geden yararlanmistir.

Bu Boyledir bizim kiiltiiriimiizde karsimiza c¢ikabilecek gergek
hayatin bir parcasidir. Olaganiistii {istii sayilabilecek, okuyucu sasirtacak
biiylik olaylara yer verilmez. Hikdyede hayatta rastlanilan, yasanilan
durumlarla karsilagilir. Ancak Kutlu, bunlar1 sanatin sagladigi imkanlarla
edebi bir eser haline getirir ve amacit dogrultusunda bigimlendirir. Bdylece
okuyucu gercek hayattan veya kendi hayatindan bir kesitle kars1 karsiya
gelir. Bu Boyledir’deki kahramanlar da hayatin i¢inde okuyucuyla beraber
yasayan, okuyucuya yabanci olmayan Anadolu’dan alinan karakterlerdir.
Secilen kahramanlar, ¢evrede her an goriilebilen, genellikle ekonomik olarak
orta halli ve fakir kimselerdir. Hikayelerde genel olarak bu tiir insanlarin
hayatlar1 konu edilmekle beraber hemen her kesime de yer verildigi goriiliir.
Ornegin Bu Boyledir’de Siileyman, Hafiz Yasar, Felsefe Hocas1 Sinasi,
Manifaturac1 Rafet Efendi ve Zinnure gibi karakterlere yer verilmistir.

Kutlu, Bu Boyledir’i yazarken Kur‘an-1 Kerim, mesnevi gibi Islami
kaynaklardan beslenmeyi de ihmal etmez. Ancak Kutlu tasavvufi kaynakli
bu etkilenmeyi, okuyucusuna sanatsal bir sekil ve dille aktarmaktadir. Yani
hikdye, modern olmakla beraber fikir ve bi¢im olarak geleneklere ve

92 Besir Ayvaoglu, Ask Estetigi, Kap1 Yayinlari, Istanbul 2013, s. 84.
% Recep Duymaz, Sezai Karakog 'un Estetigi, Akademik Kitaplar, Istanbul 2014, s. 131.
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inancimiza baghidir. Cesitli gobnderme ve imalarla sanatini giizel bir sekilde
icra eden Kutlu’yu tam anlamiyla anlamak igin belli bir egitim seviyesinde
de olmak sarttir.

Sanat eseri hakkinda bir estetik tavir veya yargi gerceklestirirken
eserin yasanilan déneme uygun olup olmadigina da bakilir’. Mustafa
Kutlu’'nun hikayesinde, icinde yasadigi toplumun sosyal ve Kkiiltiirel
degisimlerinin neden oldugu yozlasma ve modernlesme gibi giincel ve koklii
sorunlart vardir. Yani Mustafa Kutlu, giincel gostergeler kullanarak
gelenege ve kiiltiire ait toplumsal degerlerin zayifladigima da dikkat
¢ekmektedir.

Sonu¢

Mustafa Kutlu, eserde yasanan toplumsal, bireysel c¢arpikliklara
iyimser gozlerle insanlara ulagsmayi denemistir. Olaylara, insanlara farkli
cephelerden bakan Kutlu, kullandig1 tekniklerle insan ruhunun gizemli
yerlerine kadar iner. Eserde kahramanlara incitici, suglayici veya alayci
davranmadan, biitiin yasananlar1 igsellestirip, kalici, sarsici sonuglara
ulagsmay1 denemistir. Abartilardan, yapmacik ifadelerden kagimarak
giliniimiiz dilini konusur. Duygu ve diisiincelerini, samimi ve dogal ifadelerle
metne aktarirken, gelip gegici ¢ikarimlardan uzak durur.

Bu Boyledir’'de tasavvufi 0Ogelere sikga rastlanir. Hikayeye
baslamadan kitabin kapaginda eski yazi ile ii¢ defa yazilmis “Hi¢” ibaresi
tasavvuf kiiltiiriinii okuyucuya hatirlatir. Esere bu agidan bakildiginda
diinyanin ve iginde yasayan insanlarin ve yasanilan hayatin bir hi¢ oldugu
goriiliir. Lunaparktan “Cikabiliriz, ¢ikacagiz buradan” **ifadesi gergek
manada bir iimidi i¢ermekle beraber sembolik bir manada da 6liimii ifade
eder. Lunapark diinya hayat1 ise ¢ikis da 6liim olmalidir. Tam manasiyla
mutasavvif bir bakis agisidir. Diinyanin kendisi olarak bir gergekligi ve
degeri olmadig1 seklinde 6zetlenebilir. Asil olan diinya degil ahrettir, madde
degil manadir.

Biitiin bunlar g6z 6niine alindiginda edebi eserde begeninin olugmasi
insanin kiiltiirline, egitim durumuna, yasina, cinsiyetine, inanglarina,
yasadig1 yere ve doneme baglidir. Yani insanin yasantisi ile eserin ortak bir
yasantida bulugmasi1 gerekmektedir. Bir esere giizel diyebilmemiz, bizim
dogustan getirdigimiz degerler ile yakindan iligkilidir. Bu bakimdan okura
cok yakin duran, okurla olay kisilerini aracisiz bulusturan, anlati kisilerinin
degisik karakter ozellikleri iizerinden mesajini iletmek isteyen, okurun
hikdye anlatim siirecinde ¢aba harcamasini bekleyen, az sozle ¢ok sey

% Age.s. 143
% Kutlui a.g.e. s. 89.
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anlatma amaciyla, siirsel bir anlatim sunan Mustafa Kutlu”bizi bu ortak
yasantida bulugturmaktadir.

Edebiyat metinleri s6z konusu oldugunda, estetik siijenin, bu
metinleri okuyan, yorumlayan ve bilimsel olarak ¢dziimleyen kisi oldugu
aciktir. Kuskusuz sanat eserlerini, dolayisiyla edebiyat metinlerini olusturan,
ortaya koyan sanatkar da bir estetik siijedir. Bu sebeple sanatkarin kendisi
de estetigin ilgi alanina girer. Hatta bazi estetikgilere gore sanatkar, estetik
biitiinliigiin en oOnemli elemamidir. Gorililyor ki estetik begeninin
olugmasinda ya da giizellik kavraminin ortaya ¢ikmasinda sanat eseri kadar
sanat¢inin da etkin bir rolii vardir. Sanat¢i toplumun veya insanin arayisina
cevap verebilirse estetik bir hazdan s6z edilebilir. Insandaki bu arayzs iyiye,
yliceye, hakikate veya faydali olanadir. Siije aradig1 nitelige ulasti§i zaman
giizele de ulasmis olur. Bu Bdyledir de insan1 bir arayisa veya bir uyanisa
stiriiklemekte okuyucunun kafasinda gesitli sorular birakarak bitmektedir.
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