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AMASYA YORESI TURK HALK OYUNLARI EZGILERININ
KEMAN EGITiIMINE UYARLANMASI

THE ADAPTATION OF TURKISH FOLK DANCES IN AMASYA
REGION TO VIOLIN EDUCATION

Beyza KARAKAS"
Mehlika DUNDAR™
Ozet

Halk oyunlari, yiizyillardan beri siiregelen, halkin ortak duygu ve
diigiincelerinin hareket, ritim, ezgi ve anlamli bedensel hareketlerle yansitildig:
geleneksel danslardir. Miizik egitimi icerisinde ¢algi egitimi kapsaminda bulunan ve
ses sinirlari, teknik kapasitesi, etkileyici ve giiclii anlatim 6zelliklerine sahip olan
keman calgisinin, keman egitimi ve Ogretimi siirecinde, kiiltiirel degerlerimizin
ayrilmaz pargast olan sozsiiz Tiirk halk oyunlar1 ezgilerinin kullanilmasi
aragtirmanin  konusunu teskil etmektedir. Bu baglamda arastirmada, kiiltiirel
mirasimizin bilegenlerinden biri olan halk oyunlari ezgilerinin keman egitimi
cercevesinde miizikal ifade, sol el ve sag el tekniklerinin Ggretilmesi amaciyla
orijinal ezgilerin 6ziine bagl kalinarak, keman egitimine uygun hale getirilmesi i¢cin
cesitli caligmalar yapilmistir. Keman egitimine uyarlanmasi ve keman egitiminde
kullanilmast uygun oldugu diisiiniilen Amasya yoresine ait ti¢ Tirk halk oyunu
ezgisi arastirmanin érneklem grubunu olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tirk Halk Oyunlar1 Ezgileri, Keman, Keman Egitimi.

Abstract

Usage of Turkish folk dances of the amasya region in violin education, folk
dances are traditional dances in which the common feelings and thoughts of the
people have been reflected by movement, rhythm, melody and meaningful physical
movements for centuries.The subject of the study is the use of the violin instrument,
which has sound boundaries, technical capacity, impressive and powerful expression
features within the scope of instrument education in the music education, in the
violin education and teaching process and the non-verbal Turkish folk dance
melodies which are inseparable parts of our cultural values.In this context, various
works have been carried out to make folk music melodies, one of the components of
our cultural heritage, suitable for violin education by adhering to the essence of
original tunes in order to teach musical expression, left and right hand techniques
within the framework of violin education. In this context, in order to teach folk
songs melodies, musical expression, left and right hand techniques, which are part of
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our cultural heritage, various works have been done to make it suitable for violin
education by adhering to the essence of original tunes. Turkish folk dance melodies
of Amasya region, which are considered appropriate to adapt to violin training and
suitable for violin training, constitute the sample group of the research.

Key Words: Turkish Folk Dance Melodies, Violin, Violin Educati

GIRIS

Kiiltlir kavramu ile ilgili birgok tanim mevcut olsa da genel anlamda
kiiltiir, besikten mezara, bilerek ya da bilmeyerek edindigimiz ve
icsellestirdigimiz bilgilerin tamamidir. Sahip oldugumuz bu bilgileri ses,
goriintli, davranig, hareket, s6z, yazi gibi ¢esitli kanallarla aktaririz. Miizik
ve dans da halkin sosyal, kiiltiirel, tarihsel, sanatsal ve yasayis bigimlerine
dair iginde bulundurdugu tiim kendine has o6zelliklerini ve bu 6zelliklerin
aktarimini saglayan gesitli unsurlardan biri konumundadir.

Halk kavraminin, siyasi ve ideolojik anlamda bir¢ok tanimi olmasina
karsin folklorcular tarafindan, sosyal ve kiiltiirel a¢idan ortak o6zellikleri
bulunan insan toplulugu olarak tanimlanmaktadir. Genel olarak bakildiginda
bir olayin veya kiiltiirel bir tiriniin folklor ya da halk bilimi malzemesi
olmasi i¢in anonim olmasi, gergek hayatla iligkili olmasi, sozlii gelenege
bagli olmasi, yazili bir kaynagin tekrar1 olmamasi, nesilden nesile,
toplumdan topluma gegerek aktarilmasi, derin tarihi gegmise sahip olmasi,
mekan olarak genis bir c¢evreyi ilgilendirmesi, biinyesinde ¢esitli
zenginlikleri barindirmasi gibi ozelliklere sahip olmasi gerekmektedir
(Ekmekcioglu, Bekar, Kaplan, 2001, s. 11, 12)

Gorsel ve isitsel kiiltiirel iirtinlerden biri olan oyun kavrami; ge¢misten
bugiine herhangi bir topluma ait olan tiim verileri en giizel sekilde yansitan
unsurlardan biri olma &zelligine sahiptir. Oztiirkce kokenine ait eski bir
kelimedir. Toplumu olusturan insanlarin duygu ve diisiincelerini miizik ve
ritim esliginde, belli bir uyum ve anlam biitiinliigii icerisinde sergiledikleri
gosterilerdir.

Dans (raks) yiizyillardan bu yana Tirk kiiltiir ve geleneginde var
olmustur. Zaman siireci igerisinde belirli hareket ve figiirlerin belli anlamlar
tasidig1 goriilmistiir. GOk, yer, varlik, canli veya cansiz hayvanlari tarif
etmek icin bazi hareket ve hareket Obekleri, belli kurgular cergevesinde
sergilenmistir. Bu hareket ve hareket Obekleri, ses ve melodi motifleri
etkilesim igerisine girerek zaman ve yer degiskenlikleriyle inang ve ibadet

torenleri ¢ercevesinde belirli birkag tiir ve bicim olusmustur (Ekmekg¢ioglu,
vd., 2001, s. 15).

flk Tiirk uygarliklarindan, Samanlarin, Hunlarm, Oguzlarin gelenek
yapilarma bagl olarak yaptiklar ritiiellerin en onemli boliimiini halk
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oyunlarimin  olusturdugunu, tarihten bugiinlere ulasan belgeler de
kanitlamaktadir (Akyildiz, 2000, s. 14).

Halk oyunu, kavramsal olarak goéze ve kulaga hos bir sekilde hitap
eden, yiizyillardan bugiinlere ulasms, geleneksel 6zellikler tasiyan, ol¢iilii
ve dengeli hareketler ile estetik etki ve duygular uyandiran, bedensel
hareketlerin ritimle bir araya gelmesidir (Say, 2005, s. 22).

Halk oyunlar1 miizik esligiyle bazen de miizik olmadan viicut
boliimlerinin belli bir uyum igerisinde 6l¢iilii ve ritmik hareketleri sonucu
olusan geleneksel halk danslaridir. K&ken itibariyle din ve biiyii tdrenlerinin
geleneksellesmis ritiiellerinden olusmaktadir.

Halk oyunlar tiirleri su sekilde smiflandirilmaktadir; Bar, Halay,
Horon Karsilama, Kasik Oyunlari, Zeybek. Halk oyunlarinda ara tiirler ise;
Bengi, Giivende, Mengi, Teke Oyunlari, Yalli, Hora, Seymen olarak
smiflandirilmaktadir. Bolgelere gore halk oyunlari simflandirildiginda su
sekilde gosterilebilir.

A. Orta Anadolu Bolgesi Halay, Kasikli Oyunlar, Samah, Zeybek,
Seymen ve Sinsin Oyunlari.

B. Dogu Anadolu Bolgesi Halay, Bar, Samah, Yalli
C. Karadeniz Bolgesi Horon, Halay, Kafkas, Bar
D. Ege Bolgesi Zeybek, Teke Oyunlari, Samah

E. Akdeniz Bolgesi Zeybek, Teke Oyunlari, Bengi, Semai, Samah,
Kasikli Oyunlar, Halay ( Ekmekgioglu, vd., s. 56).

Oyun havalari, tiirkiiler, maniler, kogmalar, tekerlemeler, seyirlik, oyun
miizikleri ile toren miizikleri gibi sozlii-s6zsiiz, oyunlu-dansl miizikler halk
miiziginin de kapsam alaninda yer almaktadir (Kaygisiz, 2000, s. 176).

Amasya Yoresi Halk Oyunlar1 Genel Ozellikleri

Amasya ydresi, sosyal, kiiltlirel, tarihi, inang, etnik ve c¢evresel
etmenlerle birlikte kendine has olusmus bir miizik kiiltiiriine sahiptir. Cevre
illerin de kiiltiirlerinden etkilenmesi ve biinyesinde bulundurdugu kiiltiirel
cesitlilik, miizik kiiltiirtindeki zenginlige de yansimistir.

Amasya, halay tiirliniin agirlikli olarak yer aldigi bolgeler icerisinde
bulunan bir ildir. Yore igerisinde oynanan Halk Oyunlar1 su sekildedir;
Ugayak Halayi, Sallama (Makinali) Halay1, Yelleme Halayi, Sarikiz Halayi,
Dellilo Halayi, Kiistahli Halay1, Esengel Oyunu, Oduncular Oyunu, Kol
Oyunu, Hos Bilezik Halay1, Sarhos Bar1i, Amasya Ciftetelli Oyunu, Amasya
Halay1, Misket Oyunu (Ogultiirk, 2007, s. 20-30).
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Amasya ilinin giiney ve bat1 kisimlarinda sira oyunlarindan halaylar;
merkez ve kuzey kisimlarinda tek veya ¢iftli oynanan ‘giftetelli’ ve
‘kargilama’ oyun tiirleri yaygindir. Yaygin olarak goriilen bir diger oyun ise,
atesin iizerinden atlanarak ya da atesin etrafinda dolanarak oynanan farkli
topluluklarin ortak oyunu haline gelen sema/semah, sélenlerdir. Ayrica
Amasya yoresine ait oyun ve miizik kiiltiirii i¢erisinde yer almadigi halde bir
takim kiiltiirlesme hareketleri sonucu ‘zeybek’, ‘kasik oyunu’, ‘bozlak’,
‘Stimmani agz1’ gibi tiirler de goriilmektedir (Duygulu, 2015, s.337).

Amasya yoresi halk oyunlarini, genellikle Sin Sin, Pagali ve Zahma
gibi oyun ve halaylardan olusmaktadir. Yore igerisinde en yaygin oyun tiirii
olan halaylar davul-zurna esliginde oynanir 6nceden de yine davul-zurna
eslikli halaylarm yaninda cirit ve giires gibi spor oyunlari da oynanirdi. Cirit
oyunlarima ‘at oynatma’ denilmektedir. Bunlarin yam sira kadinlar ve
erkekler tarafindan tek ya da ikiserli olarak, kol ve viicut hareketleriyle,
karsilikli oynanan Merzifon karsilamasi oyunu da ydreye ait hak
oyunlarindandir.

SozIti  kiltiriin - agirlikli  olarak goriilmesinden dolayr ¢algisal
halaylardan ¢ok sozlii halaylar 6n plandadir. Sozsiiz halaylara eslik olarak
davul-zurna ya da davul-klarnet kullanilmaktadir. Bunun yaninda ¢algi
esliksiz sadece tiirkii sGylenerek oynanan halaylar da bulunmaktadir. S6zli
halaylar seslendirilirken halaylarin basinda ‘oy aman aman, 6f aman 6f, 6f
aman ey, amanin da aman’ gibi s6z 6bekleri yer almaktadir (Duygulu, 2015,
s.337).

Amasya yoresinde kullanilan Tirk halk mizigi calgilar1 ise, davul,
zurna, kaval, baglama, tef, kopuz, keman, ut, climbiis, diimbelek, darbuka,
girnata, klarnet, kasik, cura, baglama, divan sazi, meydan sazi olarak
bilinmektedir.

Amasya yoresinde keman, Klasik bati miizigin aksine Tiirk miizigi
alaninda yaygin olarak kullanilmaktadir. Halkin katildig1 ¢esitli s6lenlerde,
eglence ve dinleti amagh gerek tek basina gerekse miizik topluluklarinda yer
alan bir enstriimandir. Bu ¢aligmada ise bahsi gecen keman egitimi evrensel
kuram ve tekniklere dayanarak siirdiiriilen bir keman egitim siireci kapsam
alani icerisindedir.

Sanat miizigi ve halk miiziginde, uluslararasi sanat miiziginde ve caz
sanatinda yer alan bir calgi olan kemanin esasen anavatani Italya olup burada
‘kiiciik keman’ anlamina gelen violino olarak bilinmektedir. Avrupa
miiziginde ise, Italyanca ‘violino’, Fransizca ‘violon’, Almanca ‘geige’,
Ingilizce ‘violin’, Macarca ‘hegedii’ gibi isimlerle tanmnmaktadir. Bizim
dilimize ise Fars¢adan gelmistir (Say, 2005, s. 255).
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Amasya Yoresi Tiirk Halk Ezgilerinin Keman ve Keman
Egitiminde Kullanimm

Kemanin, dort oktavlik ses sinirlarina, kendine has ses rengine ve
miizikal ifadeleri anlatmak icin ¢esitli 6zelliklere sahip olmasi en ¢ok tercih
edilen calgilardan biri olmasmnin nedenlerindendir. ifade zenginligi, ses
tmisi, kivrak yapisi gibi Ozelliklerinden otiirii birgok bestecinin {izerine
eserler yazdig1 bir enstriimandir. Ayrica yay aracilifiyla ¢alinan bir calgi
oldugu i¢in bir¢ok egitmen sag el tekniklerinin gelisimi adina cesitli yay
tekniklerinin meydana getirilmesinde Onemli calismalarda bulunmustur
(Cuhadar, 2009, 122).

Keman calgisi, gerek solo gerek orkestral anlamda kullanim alami ¢ok
genis olan yaylh bir ¢algidir. Ses renginin etkileyiciligi, insan sesine yakin
ses farkli miizik tiirlerinde de kullanilabilirligi, ses alan1 ve teknik 6zellikleri
bakimindan zengin bir altyapiya sahiptir. Akord diizeni ise pesten tize dogru
sol, re, la, mi seklindedir.

Egitim, toplumu ve toplumu olusturan kisileri bi¢imlendirmek,
yonlendirmek ve gelistirmek amaciyla olusturulmus en 6nemli siire¢lerden
biridir. Kisacast egitim, “kisilerin davranmislarnda istendik degisiklikler
olusturma ya da onlara yeni, istendik davraniglar kazandirma siireci” dir
(Giinay ve Ugan, 1980, s. 8).

Keman egitimi, diger iilkelerde oldugu gibi Tiirkiye’de de egitim ve
miizik uygulamalar1 alaminda 6nemle yer almaktadir. Gelisen ve degisen
diinyayla birlikte de mevcut konumundan daha ileri boyutlara taginmasi
amaglanmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda da nitelikli bir keman egitimi i¢in
temel ilkelerin olusturulmasi ve buna uygun calismalar yapilmasi oldukca
Onem arz etmektedir.

Cagdas Tirk keman egitiminin temel ilkeleri, sanat, miizik ve calgi
egitiminin temel 6zellikleri dikkate alinarak, a) insanin dogasina (yapisina)
uygunluk, (b) kemanin yapisina uygunluk, (c) insanin dogasi ile kemanin
yapist arasinda uyumluluk, (¢) Tirk Miizigi’'ne dayalilik, (d) evrensel
miizige agik olusluk, (e) ¢agdas egitim ilkelerine uygunluk, (f) Tiirkiye nin
somut kosullariyla tutarlilik seklinde gosterilebilir (Giinay ve Ugan, 1980,
s.8).

Keman egitiminde gerceklesmesi gereken temel teknik davranislar s6z
konusu oldugunda, ilk olarak bedenin dogru bir sekilde durmasi, keman ve
yayt dogru tutmak, kol, bilek el ve parmaklari olmasi gereken sekilde
konumlandirmak, sol el ve sag el teknikleri uygun sekilde yerine getirmek
gibi ilkeler esas alinmaktadir (Parasiz ve Albuz, 2018, s. 73).

Cagdas Tirk keman egitimi uygulanirken dikkate alinmasi gereken
birgok unsur bulunmaktadir. Bu unsurlar ‘insanin dogasina (yapisina)
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uygunluk’, ‘Tirk miizigine dayalilik’, ‘Tiirkiye’nin somut kosullariyla
tutarlilik” seklinde kiiltiirel ve yoresel oOgeler olarak ifade edilebilir.
Dolayisiyla gerek yakindan uzaga ilkesine uygunluk gerekse keman egitimi
ve Ogretiminin daha etkili ve faydali gergeklesmesi adina Tiirk halk
ezgilerinden yararlanilmas1 gerekmektedir (Akpinar, 2014, s. 94).

Tiim bu agiklamalarin 1s181nda, keman egitiminde Tiirk miizik kiiltiirii
tirtinlerinin kullanilmasinin, keman egitim siirecinde teknik ve miizikal hatta
psikolojik anlamda ilerleme olanagr sagladigi gergegini belirtmek
miimkiindiir. Bu baglamda Anadolu’nun zengin tarihi ve kiiltiirel
birikiminin, dogal ¢esitliliklerle bezenmis cografyasinin, temelinde var olan
zenginliginin evrensel kuramlarla sentezlenerek keman egitimi alaninda
kullamlmasi, 6z degerlerinin ele alinip islevsel hale getirilmesi ve egitim
siirecine fayda saglayacak firsatlar olusturulmasi amaci giidiilmelidir.

Kemanda Sag El ve Sol El Teknikleri

Keman egitiminde en temel davramisi dogru durus ve tutus
olusturmaktadir. Temiz ses elde etme, miizikal ifade, kii¢iik kaslarin geligimi
ve kaslarin dogru tekniklerle gelisim géstermesi gibi unsurlar nitelikli keman
egitimi i¢in sag ve sol el tekniklerinin dogru sekilde uygulanmasi ile
saglanmaktadir.

Keman calmada sol elin goérevi, parmaklarin tuse iizerine rahatlikla
diismesini saglayacak bir pozisyon yaratmaktir. Kemanin sap kisminin isaret
parmag ile bas parmak arasmna konuslandirilmasi, avu¢ iginin sapa, dort
parmak ucunun da tele doniik sekilde ve bilegin diiz bir bigimde
konumlandirilmasiyla sol el yerlestirilir.

Keman calma, sag el ve sol el olmak {izere iki sinifa ayrilmaktadir. Sol
el teknikleri; pozisyonlar, agik teller, ¢ift sesler, akorlar, vibrato, siislemeler,
sol el pizzicatosu, glissando ve armonikler (dogal ve yapay) seklinde
siralanabilir. Yay teknikleri, ‘yayimn tel ile olan iliskisi’ kapsaminda ele
alindiginda, arastirmaci Holm’un ortaya koydugu sekliyle iki ana baslikta
siniflandirilmaktadir.

1.Tel iizerinde kalarak yapilanlar; Detase, Legato, Portato, Staccato,
Martelé

2.Telden ayrilarak yapilanlar; Spiccato ve Sautillé.

Detase: Notalarin bagsiz ve birbirlerinden ayr1 sekilde ¢alindigi temel
yay tekniklerinden biridir (Cuhadar, 2009, s. 124).

Legato: Seslerin kesintisiz bigimde bir yay icerisinde calindig1 yay
teknigidir.

Portato (Loure): ki ya da bir grup bagh notanin, oksar gibi calinmas1
olarak tanimlanabilir. Notalar nazik sekilde ayr1 ayr1 artikiile edilir. Bir nota
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digerine tasinir gibi, ses hafif sekilde baslar, biiyiir ve diminuendo ile
yumusak bir sekilde biter. Sag el baskisi degistirilerek ses elde edilir. Sag
elin isaret parmagi bu teknikte oldukg¢a énemlidir (Cuhadar, 2009, s. 125).

Staccato: Ardisik iki ya da daha ¢ok isirtmali hareketin ayni yay
icinde durmaksizin ve baskinin her notada devam ettirilerek ¢alinmasidir.
Yayin killarmin tellere diiz olarak temas ettigi sirada sag el ile tellere yapilan
baski ve gerilimle gerceklestirilir (Cuhadar, 2009, 126).

Martele: Her nota igin tek yay hareketi kullanilarak ¢alinan, keskin ve
aksanli bir yay teknigidir. Detaseden farkli olarak her yay hareketinden sonra
yay durdurulur. Genellikle orta tempoda kullanilan bir yay hareketidir
(Ulucan, 2005, s. 30).

Spiccato: Yayin alt ve orta boliimlerinde ¢alinir. Yayin calarken her
nota iizerinde diisiip kalkarak yaptigi harekete denir, telin iizerine yapilan
diisiis ayr1 bir kuvvet olusturur (Biricik, 1998, s. 30).

Sautille: Temel olarak kiigiik detagse (parmak detase) 6zelligindedir

ancak parmak detasesine gore daha hafif ve duyarli bir yay seklidir.

Yaya neredeyse hi¢ baski uygulanmaz killarin telden kopmamasi suretiyle

gerceklesir. Cok hizli bir tempoda yay ¢ubugunun tel {izerinde sigramasina

sebep olur ve bir nevi kiigiik spiccato gerceklesir.Sadece parmaklar ve el
kullanilir. (Cuhadar, 2009, 125).

1. YONTEM
1.1. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini sozsiiz Amasya yoresine ait Tiirk halk
oyunlar1 ezgileri, orneklem grubunu ise Amasya yoresine ait keman
egitiminde kullanilmas1 uygun goriilen Babayigit Oyun Havasi, Pagall,
Merzifon Kargilamast adli ii¢ sozsiiz Amasya halk oyunu ezgileri
olusturmaktadir.

1.2. Verilerin Toplanmasi

Aragtirma icin elde edilen kavramsal ve teorik bilgiler, ele alinan tiirk
halk oyunlar1 ezgileri, bu alanla ilgili olarak yazilmis kitap, dergi, makale,
internet sitesi gibi kaynaklarin taranmasi sonucu, kaynak tarama yontemiyle
olusturulmustur.

1.3.Verilerin Coziimlenmesi

Keman egitiminde kullanilmasi uygun oldugu diisiiniilen Amasya
yoresine ait li¢ adet halk oyunlar1 ezgileri izerine siirdiiriilen ¢aligmada, halk
oyunlar1 ezgilerinin genel Ozellikleri, makam ve usul yapilari, yoresel
calgilar ile icra edilis bicimleri, halk oyunlar1 ezgilerinin kemana
uyarlamlabilmesi igin yapilan ritimsel degisiklikler, miizikal ifade
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bicimlerinin tespit edilmesi, keman egitiminde kullamlmasi amaciyla
olusturulan yay diizeni ve parmak numaralari ile ilgili caligmalar yapilmistir.

2. BULGULAR VE YORUM

Bu boéliimde keman egitiminde kullamilmasi uygun goriilen Amasya
yoresinden secilmis ti¢ sozsiiz Tiirk halk oyunlar1 ezgisi yer almaktadir.
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3. SONUC VE ONERILER

Motivasyon, keman egitimi siireci icerisinde olduk¢a Onemli bir
unsurdur. Kendi kiiltiirel Uriinlerimizden yararlanmak ve bu konuda
caligmalar yapmak, Ogrencilerin keman egitim siirecini daha verimli
gecirmesini ve keman egitiminden keyif almasim saglayarak, onemli bir
motivasyon kaynagi olusturacaktir.

Keman egitiminde Tiirk halk ezgileri, kendine has ozellikleri
bozulmadan evrensel keman teknikleri dikkate alinarak islevsel, etkili ve
verimli bir sekilde kullanilabilir hale getirilebilir.

Amasya yoresi halk oyunlar1 ezgileri, makam ve usul yapilari, ses
araliklar1 6zellikleriyle keman egitiminde kullanilabilecek yapiya sahiptir.

Amasya yoresi Turk halk oyunlarina ait ele alinan ti¢ ezgi, keman
egitiminde sol elin konumda kalarak ¢alma, konum gecisleri yaparak calma
ve tel gegislerinde parmaklari dogru konumlandirma kazanimlarma uygun
sekilde keman ¢algisina uyarlanmustir.

Amasya yoresi Tirk halk oyunlarina ait ele alman ii¢ ezgi, keman
egitiminde sag elin tel gegislerine gore dogru hareketi saglamak, miizikal
ifadeleri dogru sekilde yerine getirmek, kaliteli ses elde edebilmek, yayi
kuvvetli ve zayif zamanlara gére dogru sekilde konumlandirmak gibi teknik
kazanimlar1 ve davraniglar ger¢eklestirmek hususunda uygun sekilde keman
calgisina uyarlanmustir.

Keman calgis1 tizerine Amasya yoresi Tiirk halk oyunlar1 ezgilerinin
uyarlanmasi, keman egitimi repertuarma geleneksel ozellikte bir materyal
kazandirilmasi acisindan 6nem arz etmektedir.
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