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POSTMODERN ROMAN VE ORHAN PAMUK’UN KIRMIZI SACLI
KADIN ADLI ROMANINDA ANLATICI

POSTMODERN NOVEL AND THE NARRATOR IN ORHAN
PAMUK’S NOVEL KIRMIZI SACLI KADIN (THE RED-HAIRED
WOMAN)

Sahbender CORAKLI"

Ozet:

Modernizm sonrasi Amerika’da bir sanat akimi olarak ortaya c¢ikan
Postmodernizm, modernizmi elestiren, onun ozelliklerine ya karsi gelen ya da onu
tamamlayan bir diisiince hareketidir. Modern edebiyat anlayisindan ayrilarak
kendine farkli 6z ve bicim olusturan Postmodern yazin; metinlerarasilik,
iistkurmaca, ¢ogulculuk teknikleriyle okuyucuyu metni yeniden yazan durumuna
gecirir. Tarihi gercekliklerle kurguyu i¢c ice geciren postmodern romanda, daha
onceden yazilmis metinlerden yola ¢ikilarak yeni metinler iiretme eylemi vardir. Bu
yeni metinlerde anlatici aktif rol istlenerek okuyucuya soru sorar, onu pesinden
siirikler ve meraklandirir. Giiniimiiz Tiirk Edebiyatinda iistkurmaca teknigini
kullanarak postmodern romanda énde gelen isimlerden biri Orhan Pamuk’tur. Orhan
Pamuk’un, Anlaticist metnin gahis kadrosundan segildigi ve sanki metnin yazariymis
gibi lanse edildigi ve kendi iginde bagka metinlere de yer verildigi Kirmizi Sagli
Kadin adl1 eseri bu ¢alismada anlaticinin rolii agisindan ele alinacaktir. Anlaticinin;
romanin kahramanlarindan secildigi, okurun da dolayli olarak metne dahil edildigi
bu yapitta postmodern romanlarin en belirgin 6zelligi iistkurmaca uygulamasi ile
birlikte anlatici- okur iliskisi ¢6ziimlenecektir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, Postmodern Roman, Orhan Pamuk,
Anlatici.

Abstract:

Postmodernism, which emerged as an art movement in the USA after
modernism, is a movement of thought which criticises modernism and opposes the
characteristics of modernism or complements them. Postmodern literature, which
creates style and substance differently from modern literature, makes the reader
rewrite a text by using intertextuality, metafiction, and pluralism techniques.
Postmodern literature, which merges fiction and historical facts, involves an action
of recreating new texts based on prewritten texts. The narrator undertakes an active
role asking questions to the reader, hooking and keeping the reader in suspense in
postmodern texts. Orhan Pamuk is one of the most prominent authors of postmodern

* Dr. Ogr. Uyesi, Namik Kemal Universitesi Fen - Edebiyat Fakiltesi Alman Dili ve Edebiyat:
Bolimu — Tekirdag ncorakli@nku.edu.tr

15



Sahbender Corakli
Postmodern Roman ve Orhan Pamuk'un Kirmizi Sagli Kadin Adli Romaninda Anlatici
Postmodern Novel and the Narrator in Orhan Pamuk’s Novel Kirmizi Sagh Kadin (The Red-Haired Woman)

literature using the metafiction technique in today’s Turkish literature. This paper
studies Orhan Pamuk’s novel Kirmizi Sa¢h Kadin (The Red-Haired Woman), which
involves other texts and includes a narrator selected from the characters of the text
and presented as if the author is the narrator, in terms of the narrator’s role.
Metafiction, which is the most distinct character of postmodern novels, and the
relationship between the reader and narrator will be analysed in this work of art,
where the narrator is selected from the characters and the reader is implicitly
involved in the text.

Key words: Postmodernism, Postmodern Novel, Orhan Pamuk, Narrator.

GIRIiS

Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda baslayan; tarihten mimariye,
miizikten tiyatroya kadar bircok alami etkileyen bir kiiltiir hareketi olan
Postmodernizm, edebiyati da etkisi altina almigtir. Postmodernizm hareketini
anlayabilmek icin oOncelikle modernizme bakmakta fayda wvardir.
Modernizm’in kokleri Descartes’in akilciligina dayanir ve amag insanlik igin
mutlak mutlulugu ortaya ¢ikarmaktir. Mutlak olana yani bilime olan baglilik
insan1 prototiplestirirken, pozitivizm ve determinizm gibi felsefi diisiinceler
edebiyata da yansimaya baslamistir. Geleneksel romandan farkli olarak,
bilime, akla ve gergeklere bagli bir roman tiirii ortaya ¢ikmmstir.

“Modern romant olugmasindaki ilk safhada dramatik roman
vardir. Dramatik romani, geleneksel romandan ayiran birinci 6zellik,
dramatik romanda roman diinyasinin gercgeklerini objektif bir sekilde
verebilme endigesidir. Bu amagla romanci, biiyiik olgiide roman
diinyasimin disinda kalmak igim, eserinde dramatik teknikleri hakim
kilmak mecburiyetindedir” (Kantarcioglu, 2004, s. 29).

Modernist edebiyat anlayisina gore; yazar olayr anlatmaz sadece
gostermeye bagh teknikleri kullanarak olay1 sunardi. Sayet yazar okuyucuya
olay1 anlatmaya kalkarsa, okuyucunun ilgisi eserden ¢ok yazarda olurdu. Bu
da modernist anlayisa aykiriydi. Bu baglamda bilimsel yéntem bu alanda da
gecerliligini siirdiirlir ve yazar kendi yorumunu katmadan diyaloglar
kullanarak olay1 oldugu gibi okura sunmaliydi.

Postmodernizm ise, Modernizmin temelini olusturan Pozitivizm
anlayisini elestirerek karsit bir hareket gelistirir. Sanayilesme ile bilim ve
teknolojinin yiikselisi, ikinci Diinya Savas1 sonrasi ortaya ¢ikan kapitalizm
ile birlikte mutsuzlasan insanlar ve tek tiplesen kentler ortaya g¢ikmustir.
Modernizm’in kuralcihigini ve tek tiplestirme ¢abasimi ilk elestiren kendini
modernden ayiran sanat dali mimaridir. Postmodernizm mimariden sonra;
sinema, miizik, resim gibi sanat dallariyla ve bu ¢alismanin asil konusu olan
edebiyati da etkisi altina almigtir. Calismanin ilk béliimiinde bu etkilenen ve
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degisen edebiyatin genel Ozelliklerine baktiktan sonra, postmodern roman
nedir sorusuna cevap aranacaktir. Bu boliimde postmodern romancilardan
Diinya ve Tiirk Edebiyatindaki 6rneklerine yer verip, postmodern romani
modern romandan ayiran ve onun temelini olusturan Ozellikler analiz
edilecektir. Sonraki boliimde, ¢alismamizda incelenecek olan Kirmizi Sagl
Kadin eserinin yazari Orhan Pamuk’un edebi hayati aktarilacaktir. Yazarin
edebi hayatina deginildikten sonra, yapitin analizine gegcmeden Once eserin
genel bir tanitim1 ve 6zeti verilecek, bu inceledigimiz eserdeki postmodernist
roman unsurlarina daha yakindan bakilacaktir. Romandaki metinlerarasilik
ve tstkurmaca yontemleri disinda anlatici-okuyucu iligkisi ¢aligmanin odak
noktalarindan biridir, romandan ornekler aktarilarak postmodern roman
yontemleri eser lizerinden gosterilecek ve bdylece eserdeki anlaticinin rolil
ortaya ¢ikarilacaktir.

1. POSTMODERNIZM

Postmodernizm bir diisiince bi¢imi mi; miizikten sinemaya, resimden
siyasete kadar biitiin alanlar1 etkileyen yeni bir akim m1; yoksa modernizmin
bir uzantisi mi; ya da bir donemin adi m1 oldugu konusunda giiniimiizde
halen tartigmalar devam etmektedir. Genel anlamiyla postmodernizmi,
1950’1lerden sonra baslayan kapitalizmin sonucu olan bir sanat, fikir hareketi
olarak tanimlamak miimkiindiir. Bu akim, modernizimin i¢inden ¢ikip onu
elestiren bir yap1 olusturmustur. O; akilciliga, merkezci bakis agisina, insani
robotlastiran teknolojiye, sadece gercegi arama anlayisina, maddecilige karsi
bir durug sergiler. Postmodernizm; biitlinliik yerine parcalamayi, tekillik
yerine ¢ogulculugu, tekdiizelik yerine harmoniyi, Ogreti yerine yorumu,
bagimlilik yerine 6zgiirliigii secer.

“Kendisini tamimlayacak ‘sudur’ diye goriisiine ¢ikaracak bir
ozden yoksundur. O, bir olustur, tammlanamayan bir akistir. Bu
nedenle bir seyin ne oldugunu, ne olmasi gerektigini degil, nasil
oldugunu ve nasil olmakta oldugunu sorar. Varlik nedir’ diye
sormaz(...) ‘varliga ne oluyor’ diye sorar” (Tasdelen, 2007, s. 54).

Postmodernimzle ilgili bir¢gok tanim bulmak olasidir, her arastirmaci
tamim denemeleri icin kendine gore onemli yoOnleri 6ne c¢ikararak degisik
tanimlar ortaya cikarmasi normaldir. Kimi onun anti-modern olusunu
bastirirken, kimi daha sinirsiz, 6zgiir bir diinya anlayigini 6ne siirecektir.
Postmodern anlayis aslinda bu nedenden dolayr ortak bir 06zellik
barmdirmaz, o i¢inde barindirdig1 ruh geregi her tiirlii fikre ve uygulamaya
aciktir. Ona gore kesinlik diye bir sey yoktur, evrensel dogru sadece bir
hayal Grdnd olabilir.

2. POSTMODERN ROMAN VE OZELLIiKLERIi

Diinya edebiyatinda ilk 6rneklerini modernist zamanda ortaya koyan
postmodern roman akimi modern romandan farkli olarak gergekligi
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yansitmak iddiasini tasimaz. Bu nedenle ¢aligmanin bu kisminda oncelikle
postmodern romanlari, modernlerinden ayric1 ozelliklere deginilecektir.
Postmodernistlere gore gercek gorecelidir ve eserlerini bu bakis agis1 altinda
kurmaca olarak tanimlarlar. Postmodern romanda bu kurmacanin altimi
cizmek icin yazar iistkurmaca yoOntemini kullanir. Boylece romam
okuyanlar, romandaki olgunun kurmaca oldugu gerceginden ayrilmaz. Bu
kurgu diizenegi Hakan Sazyek ii¢ sekilde toparlar:

“l.  Metnin  kurulusunu, yazilis  siirecini olgu igine
konumlandirma, ayrica diger kurmaca metinleri kismi olarak
yerlestirme,

2. Nesnel gerceklik ile kurmaca iligkisini / c¢eliskisini
belirginlestirme.

3. Modern romanda kimligi ortiiklestirilen (flulastirilan)
anlaticiyr, etkin bir figiir olarak belirginlestirme” (Sazyek, 2002, s.
494-497).

Burada oOnemli olan metnin igerigindense, iisluba ydnelmedir.
Postmodern romanin gorevi gercekligi yansitmak degildir. Modern roman,
gercekligi nasil bilinecegini arastirirken; postmodern romanda ise
gercekligin dogru bir temsilinin nasil sunulacagi sorgulanir. Modernizmde
bireyin 6znelligi ve gecmisi trajik bir sekilde verilirken, postmodernizm bu
tutarsizlikla eglenir. Modernistlerin sik kullandig1 kaygi ve yabancilagsma
gibi kavramlarin postmodern romanlarda yeri yoktur. Bu nedenledir ki
yazarlar romanlarinda diinyaya disardan mizah igeren gozlerle bakar; kara
mizah cergevesinde yaklagir. Ona gére yazmak bir oyundur; kurgulama icgin
kurgulama yapilir. I¢ ice gegmis kurgular ile modern romana gore sadece bir
dile sahip degildir. Diline yerel sozciikleri alarak pastis yapistirmalar da
yapabilir. Postmodern romanda bu nedenle karmasik anlatim, bicem
karsithigi gérmek miimkiindiir. Postmodernin isledigi figiirlere bakildiginda
evrensel bir insan modeli bulmak zordur, ona gore her 6zne kendi bakis
acisindan anlatilir. Modernist romanlar rasyonel sistematikligi merkezine
koyarken, postmodern goreceli gerceklik kuramini asarak her degerin bir
baska degere karsi Ustiinliigiinii kaybettirerek esitler. Tarih ile tarih disini,
ahlak ile ahlaksizligi, mekan ile mekansizligi beraber kullanarak degerleri
esitleme yoluna gider. Giirbilek postmodern romanlardaki bu merkezsizligi
“bir merkezi olmadig1 gibi, bir dig1 da olmayan, higbir “dis” miidahaleye de
izin vermeyen bir gostergeler agi, bir alintilar dokusu” olarak tanimlar
(Ecevit, 2004, s. 56).

Postmodern romanin diinya edebiyatindan en Onemli temsilcileri
Umberto Eco, John Berger, Vladimir Nabokov, John Fowles, Thomas
Pynchon, A.Robbe Grillet, Toni Morrison, Truman Capote, Tirk
edebiyatindan temsilcileri ise; Oguz Atay, Pinar Kiir, Orhan Pamuk, Latife
Tekin, Hasan Ali Toptas, Siireyya Evren, Nedim Giirsel’dir. Postmodern
romanin temel Ozelliklerinin {ist kurmaca, metinlerarasilik, ¢ogulcu bakis
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oldugu konusunda ortak yargi mevcuttur. Ust kurmacaya daha &nce
deginilmisti, fakat burada daha detayl ele alinacaktir.

Postmodern romanin en one ¢ikan o6zelligi olan {istkurmacay: Yildiz
Ecevit “postmodernizmin ana kurgu teknigi” (Ecevit, Tirk Romaninda
Postmodernist Acilimlar, 2004, s. 56) olarak tammlamstir. Ustkurmaca
genel anlamiyla gergek ile kurgu arasindaki alandir. Postmodern romanin
istkurmaca teknigini kullanmasindaki en biiylik amaci okura okudugu seyin
kurmaca oldugunu hatirlatmaktir. Postmodern romanlarda {istkurmaca
tekniginin kullanilmasindaki bir bagka sebepse; romanin nasil olustugunu,
okurun romanda anlatilanlarin nasil 6grenildigini anlatan roman anlaticisiyla
okur arasindaki mesafeyi korumaktir. Anlaticinin, hikayeyi anlatirken acikca
metne roman demesi kurmaca bir Oykii oldugunu okura stirekli
hatirlatmasiyla, modernizmin sahte bir sekilde gerceklik iddiasina karsi
durus sergiler. Anlaticinin kullandigi samimi dil ile okuyucu metnin
kurmaca oldugu gerceginden kopmaz. Ustkurmacay: belirginlestirmek igin
anlatict kendinden ‘ben’ diye bahsedebilir ya da okura yazarin kendisi
oldugunu sdyleyebilir. Postmodern romanda kahramanla yazar diyalog igine
girebilir, yazar okura soru sorabilir, onun fikrine danisabilir veya roman
yazarl romanin ig¢inde bir kahraman olarak yer alabilir ve bunun bilincinde
de olabilir. Hikdyenin igine baska romanlardan konu anlatabilir ya da onun
bicim ve Uslubunu taklit edebilir. Bu ve bunlara benzer teknikler ile
postmodern romanin kullandig: tistkurmacay1 Berna Moran soyle ifade eder:

“Demek ki gerceklikten uzaklasmanin nedeni, yasami daha
uygun bir yontemle daha iyi yansitmak degil, gerceklikle romanin
bagini sorgulamak ve gevsetmek. Postmodern romanin bu 6zelligi, hi¢
degilse Bati’da kismen, modern diisiiniin getirdigi gerceklik krizinden
kaynaklanir. (...) Bugiin modern felsefe, yapisalcilik, géstergebilim ve
Derrida’lar  ¢iplak  ontolojik  olguya da dogrudan dogruya
ulasamayacagimizi, onu ancak dil gibi keyfi gosterge sistemlerinin
prizmasindan gecirerek algilayabilecegimizi ileri siiriiyorlar. Baska
bir deyisle, gerceklik belledigimiz sey de, bir bakima kurmacadir”
(Moran, 2016, s. 116-117).

Ustkurmacayr kendi iginde farkli tekniklerle yapan postmodern
romanlarin bir diger en belirgin ortak noktas1 da metinlerarasilik kavramidir.
Kavram 1960’11 yillarda Julia Kristeva tarafindan kurumsallastirilmistir.
Kristeva, “her metnin bir alintilar mozaigi olarak yapilandirilmis” oldugunu
sOyleyerek metinlerarasilik kavramini ortaya koyar. (Hitchcock, 2013, s.
243). Yani bir yazar istese de istemese de iirettigi yeni eserde 6nceden
yazilmig olan metinlerden esinlenmelere yer verecegidir. Postmodern
romancilara gore zaten artik O6zgilinlik miimkiin degildir, bugiine kadar
sOylenecekler sylenmistir; bu nedenle o gegmiste yazilmis olan eserlerin
kendi eserine etkisini normal goriir ve bunu oyunlagtirip kendi eserinde
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gondermeler yaparak kullanir. Bu yaklagimiyla Postmodernistler diger edebi
akimlara gore metinlerarasilik kavramina ¢ok farkli yaklagmislardir:

“Postmodern romanin alinti ve gondermelerinin temel amaci,
oyunu ¢ok boyutlu ve ilging kilmak icindir. Bilgi ve degerlerin
geleneksellesmis biitiinliigiinii bozma amact da giidiildiigiinii de
sOyleyebiliriz’” (Narl, 2008).

Bu yontem ile yazar anlatiminda tek diizeligi kirar ve metinlerin
donisiimleriyle okura farkli bir anlati sunmay1 amaglar. Postmodernist bunu
ya bagka bir metnin anlatim formlarini kullanarak yani pastis yontemiyle ya
da belli metin ya da metinlerin konusunu érnekleme yéntemi olan parodiyle
yapar. Bu yontemlerle yazar Modernizm’in ciddiyet sorunsalini kars1 durus
sergiler ve metinde eglendirme amacimt siirdiiriir. Ayrica Hulya Bayrak
Akyildiz’a gbre bu metinlerarasiligin doniisiimleri yeni metine zenginlik
katar:

“Bir metnin baska bir metinlere génderme yapmasi ya da
oradaki bir kurguyu, karakteri ya da c¢atismayr yeniden iireterek
model almasi, metne teknik olarak bir zenginlesme etkisi getirir; zira
metnin ¢agrisim giicii arttigl, baska metinlere uzanan bir¢ok
anlamlhilik zeminine kavustugu gibi anlatida tekdiizeligi kiran bir
unsur olarak edebi tirler arasi bir gecislilikle de teknigini
zenginlestirir” (Akyildiz, 2010).

Metinlerarasilik kavramindan sonra postmodern romanlari incelerken
en ¢ok deginilen bir diger yapt da c¢ogulculuk anlayisidir. Postmodern
anlayis, Modernizmin vurguladigr teklige karsi bir durus sergileyerek
merkezligi reddeder ve farkliliklara agik bir sistem olusturur iginde. Bu agik
sistemde konu ya da figiir anlaminda birbirine zit yapilarin bir arada olmasi
olagandir. Modern romanlarin tek¢i bakis acisimi reddeden postmodern
romanlar ¢ogulculuk anlayisiyla yazarin bilge havasini dagitir. Yildiz Ecevit,
Postmodern edebiyattaki ¢cogulcu anlayisin dogusunu soyle anlatir:

“Rus edebiyati kuramcist Mihail Bahtin’in kwrkli yularda
diyalogsallastirma ve karnavallagtirma baghklaryla olusturdugu
kuram, Postmodern edebiyatin ¢ogulcu yapisinin ¢ikis noktalarindan
biri olmustur. (...) Daha sonra, Julia Kristeva ve Roland Barthes’in
post-yapisalct  kuramlarimin itici  giicii olan, Bahtin’in metinsel
cokseslilik goriisleri, Postmodern sanatin ¢ogulculuk taniminda daha
kapsamli ve demokratik bir anlam alanina sahip olur” (Ecevit, 2004,
s. 131-132).

Peki Bahtin’in kullandigi karnavallastirma nedir? Bilindigi iizere
karnaval; resmi hayatin durdugu eglence ve ozgiirliigiin sinirsiz yasandigi
senliklerdir. Postmodern roman i¢in kullanilan karnavallasma da romanin tek
diizelikten ¢ikip zitliklar1 bir arada harmanlayan bir atmosfere sahip
olmasidir. Bu yoniiyle Postmodern roman sanat1 bir oyun gibi kurgulayarak
okurunun metinden zevk almasi igin 6zen gosterir. Bu edebiyati eglenceli
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hale getirme amacinda roman mizah dilini kullanmaktan geri durmaz.
Modern roman dgretici olma amaci gliderken; postmodern romanlar ise ¢ok
sesli bir igerik barmdirdigindan kesin dogru olarak verebilecegi sey yoktur.
Modern romandaki tanrisal anlaticinin yerine, Postmodern romanda anlatici,
bir insan normundadir.

Postmodern romanin bu anlatilan tstkurmaca, metinlerarasilik ve
¢ogulculuk kavramlari disinda diger 6zelliklerine de deginmek gerekirse;
modern donemdeki eserlerdeki gibi olaylarin kronolojik olarak birbirini
takip ettigi bir yap1 bulunmaz. Modernizmdeki gibi bir siireklilik durumu
yerine, Postmodernizmde pargalilik vardir. Bir yandan da bu siirekliligin
olmamas1 ona kopukluk o6zelligini de katar. Modernist romanlar gibi
gercegin pesinden kosma anlayisini giitmeyen Postmodern roman; kendi
gercekligini arar. Metinlerarasilik ozelliginden kaynakli olarak tarihin
o6nemli bir yer tuttugu Postmodern romanda, tarih bir bilimkurgu islevi
goriir. Fakat buradaki tarih 6gretici tarih olmaktan ¢ikmis, romanin oyun
malzemesi haline gelmistir; bir nevi bir bilimkurgudur. Tarihi kurguladig:
gibi oyuna doniistiirdiigii kurguda imgelere de yer verir Postmodern roman;
bdylece okuyucunun yorumuna agik bir yap1 ortaya sunar. Postmodernizmde
her okuyucu i¢in roman yeniden sekillenir. Bu acikligi kullandigi dilsel
oyunlar ile verir. Postmodernist dilde Derida’nin yapisokiicli anlayist da
etkilidir: “yapi-sokiiciiliik dilin kesin ve tutarli bir anlam iiretmeye uygun
oldugu inancina gsiipheyle bakan bir kuramdw ve bu yoniiyle tiim
yvapisalcilik-otesi diistince tarzimin hareket noktasini olusturmugstur” (Moran,
1999, s. 86). Boylece yaz1 dilini sekillendiren aslinda yazar degil, okurdur;
¢linkii metin yoruma dayanir.

3. ORHAN PAMUK’UN EDEBT KiSiLiGi

Orhan Pamuk 1952 yilinda Istanbul’da dogmus, cocukluk ve genclik
yillarim1 Nisantas1 semtinde gecirmistir. Sahip oldugu varlikli aile sayesinde
Istanbul’un seckin okullarinda egitim alan yazar, hem yasadig1 aile ve semt,
hem de gittigi okullar sayesinde laik ve batili kimlikler ile bir arada
biliylimiistiir. Yetismis oldugu bu seckin ortam, yazarin edebiyat hayatinda
farkli kimlikleri yaratabilmesine imkén vermistir:

“Oturdugumuz evin sokaga bakan yamacindan otomobil gectigi
zaman, ‘Aa otomobil gecti’ derdik. Tiirkiye icin ilk sayilabilecek
seyleri gorme imkani veren bir yerdi. Mesela ilk tost makinasini orada
gormiistiim. Cemaatler vardi, cemaat hayatinin yasandigi bir yerdi.
Okullarin dagildigi zaman kalabalik bir ogrenci akinina ugrardi
sokaklar. Azinliklarin, ozellikle Yahudilerin, FErmenilerin  ¢ok
oturdugu bir yerdi. Sinifimizin ti¢te biri azinliklardan olurdu. Ermeni,
Rum, Yahudi. Bunlar bana olagan gelirdi. Biitiin Tiirkiye nin oyle
oldugunu zannederdim” (Dursun, 1995, s. 50).
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Resim ve mimariyle ilgilendikten sonra, romancilig1 se¢en Pamuk; ilk
olarak Cevdet Bey ve Ogullar: eserini yaymlamistir. Eser bir burjuva
ailesinin etrafinda gegen bir kurguya sahip oldugundan halka yonelik
olmamastyla elestirmenler tarafindan olumsuz elestiri almustir. Ik yapitindan
sonra yazar, bat1 edebiyatina yonelmistir:

“llk  baglarda 19. yiizyil romancilari... Tolstoy, Stendhal,
Dostoyevski, Cevdet Bey ve Ogullari’nt yazdigim siralarda 19. yiizyil
romanmina o kadar baglhydim ki, ondan etkilendigimi bile fark
etmezdim. (...) Faulkner ve Virginia Woolf ve modern Amerikan
romani sayesinde bu etkiyi erkenden kirdim. Bdylece bir an once
ogrenilmesi gereken seyi, romanciligin, kurallarin degil, kuralsizligin
diinyast oldugunu 6grendim. Benden énceki romanlar iizerine basip
yiikselecegim ve sonra da bir tekme atacagim taslardir yalnizea”
(Dursun, 1995).

Ikinci eseri olan Sessiz Ev’de Pamuk, yabancilasma ve cinsellik
konularini islemistir, tiglincii eseri Beyaz Kale’de gocukluk ve mazosistlik
gibi dikkat ¢ekici konular1 ele alarak yeni bi¢cim denemelerine baslamugtir.
Hem yerel hem de evrensel kiltirleri bir arada kullanarak bir harmoniyi
yakalayan Pamuk, Kara Kitap adli eseri ile postmodern anlayisini tam
anlamiyla ortaya koymustur. Bu eserin hem bigemsel hem de tematik
farkliligin1 Niiket Esen soyle belirtmistir:

“Entelektiiel boyutu ve ansiklopedik bilgileri olduk¢a yogun
olan; etnik yapisi, gizemli bir dil ve kurguyla beslenen, sentaksi,
ortalama okur i¢in problem olan Kara Kitap'in yiiz binlerce satmasi
ve birkag yil neredeyse giindemde kalan tek kitap olmasi ¢ok sasirtic
bulunur. Kitap iizerine o kadar ¢ok elestiri ve degini yazilir ki belki de
ilk defa bir kitap iizerine yazilanlar toplanip kitap olur” (Esen, 1992).

Postmodern romanin dzelliklerinden metinlerarasiligi kullanarak Kara
Kitap ve Beyaz Kale eserlerine gonderme yaptigi Yeni Hayat yapitinda
Pamuk, ger¢egi okuyucuya birakmustir. Bu eserlerden sonra tematik
romanlara yonelen yazar, Kar’da siyaseti, Masumiyet Mizesi’nde aski konu
etmistir. Bu eserlerinden sonra Orhan Pamuk Oteki Renkler, Babamin
Bavulu, Istanbul: Hatiralar ve Sehir, Manzaradan Par¢alar, Saf ve
Diisiinceli Romanci ve Kirmizi Sacli Kadin eserlerini kaleme almustir.

Her romaninda farkh bi¢gim kullanan, degisik temalar1 konu edinen ve
yeni anlatim yontemlerini kullanan hatta bunu zorlayan Orhan Pamuk, Turk
Edebiyatindaki postmodern romancilarin arasindaki yeri 6zeldir. Hem kendi
yazarlik yolunda edindikleri hem de geleneksel edebiyattan beslendikleri ile
postmodern edebiyat yontemlerini harmanlayarak Tlrk roman tarihinde
onemli eserler iiretmis ve iiretmeye devam etmektedir. 2006 yilinda Nobel
Edebiyat Odiilii’nii almasiyla, bu &diilii alan ilk Tiirk yazar olmustur.
Romanlarinda Dogu-Bat1  kiiltiirii, geleneksel-evrensel degerler gibi
kavramlar1 ele almasiyla zithklart i¢inde barindirarak romanlarindaki
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siirsizlig1 ortaya koymustur. Bu karsitliklar aslinda Pamuk’un toplumsal
analizleri niteligindedir. Ustkurmaca, metinlerarasilik, ¢ogulcu bakis acisi
yontemleriyle yogun, karmasik ve bir o kadar da bilgi dolu arka plani olan
eserler ireten yazar, tarihsel metinlerden yararlanmay1 eksik etmemistir.
Fakat hicbir zaman giincelligini kaybetmemistir de; bireysel konulardan
toplumsalliga, sosyal temalardan siyasilere kadar genis bir cer¢eveden
konular1 seger Orhan Pamuk.

Giunumizde en c¢ok okunanlar listesinde olan yazar, bir o kadar da
elestiri alan biridir de, hayran olan okurlarmin yaninda, diline anlam
veremeyenler de bulunmaktadir. Romanlarinin  bir¢ok yabanci dile
cevrilmesiyle de yazar, diinyada da bilinen bir isimdir. Kendini sevenler
kadar, olumsuz elestirenlerin de farkinda olan Pamuk durumu soyle 6zetler:

“90’larin ortasindan sonra romanlarim Tiirkiye'de kimsenin
riiyasinda géremeyecegi rakamlarda satmaya baslayinca, Tiirk basini
ve entelektiielleriyle yasadigim o kisa balay, iyi karsilanma bir anda
sona erdi. O noktadan sonra, elestirel algi, kitaplarimin iceriginden
cok reklam ve satisiyla ilgili bir tepkiydi. Simdi ise maalesef —¢ogu
uluslararasi1 réportajlardan  cimbizlanp alinan ve Tiirk basini
tarafindan beni gercgekte oldugumdan daha radikal ve siyasi agidan
daha kafasiz géstermek i¢in utanmazca manipiile edilen, orasindan
burasindan kurnazca degistirilen- siyasi yorumlarim yiiziinden kétii
bir sohrete sahibim” (Pamuk, 2010, s. 519-520).

4. KIRMIZI SACLI KADIN ESERININ INCELENMESI

Eserin incelemesine gecilmeden, kitabin konusu hakkinda genel bir
bilgi vermek de yarar vardir. Yapt Kredi Yaymlari’'ndan ¢ikan Orhan
Pamuk’un son romani Kirmizi Sagli Kadin’in konusu otuz y1l énce Istanbul
yakinlarinda bir kasabada Cem adinda liseli bir gencin hayati iizerine
kuruludur. Cem romanin baginda annesi ve babasiyla Istanbul’da yasayan
lise Ogrencisidir. Babasi bir eczane isletmektedir, fakat bir giin babasi
ortadan kaybolur ve bir daha eve gelmez. Bdylece Cem ve annesi birlikte
yasarlar; babasim1i her ne kadar c¢ok sevse de aralarindaki iliski hep
mesafelidir. Maddi sikintt yasamamak ve {iiniversiteye girebilmek igin
gidecegi dershanenin parasini ¢ikarmak adina is arayan geng, dnce Deniz
Kitabevi adinda bir kitapgida ise baslar. Yazar olmak isteyen Cem bu
durumdan ¢ok memnundur, fakat daha kisa silirede daha fazla para
kazanabilecegi kuyuculuk isine girmesi i¢in bir aile dostu onu ikna eder.
Ongoren adinda Istanbul yakinlarindaki bir kasabada tekstil fabrikas
kurmak isteyen bir is adamu i¢in kuyu kazma gorevi alan Mahmut Usta,
yanina Ali ve Cem’i alir. Cem ve Mahmut Usta ¢ok kisa bir siirede
yakinlasir ve anlasir, hatta Cem ustasini babasi gibi gormeye baglar. Giindiiz
kuyu kazan ekip, aksamlar1 yakindaki Ongdren kasabasina gidip ihtiyaglarim
giderir. Bu arada on giin diye planlanan kuyu kazma islemi bir aya uzar. Bir
aksam yine kasabaya gittiklerinde Cem kirmizi sacli bir kadinla karsilasir ve
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ona asik olur; ilk gordiigii giinden beri bu kadin Cem’in aklindan ¢ikmaz.
Her giin onu gormek icin kasabaya gider, onun oturdugunu tahmin ettigi
evin camlarina bakar. Cirak Ali, kuyudan su ¢ikmayacagini diisiindiigii i¢in
isten ayrilir, ustasi ile yalmiz kalan Cem’e ustasi her aksam hikayeler anlatir.

Kirmizi sagh kadini aklindan ¢ikaramayan Cem, onun sol goriigli bir
tiyatro ekibinden oldugunu ve ekipten biriyle evli oldugunu &grenir. Bir
aksam ustasindan kagamak, kadini izlemeye giden geng, kirmuzi sagh
kadinla beraber olur ve bu onun ilk cinsellik deneyimidir. Beraber olduklar
geceden sonra, kuyuda kazi yaparken Cem yanlishkla kuyunun iginde
calisan ustasinin Ustiine kovayr diiglirir. Mahmut ustadan hi¢ ses
gelmeyince, telasa kapilan Cem, korkup sehri terk eder. Bu olaydan yillar
sonra Cem evlenmis ve ¢ok zengin bir miiteahhit olmustur. Ustastyla kaz1
yaptiklar1 bolgede insaat projesi olan Cem tekrar kasabaya doner ve rastlanti
sonucu birlikte oldugu kadindan Enver adinda bir oglu oldugunu &grenir. Bu
arada Mahmut ustas1 ile basindan gegenleri bilen bolge sakinlerindeki
imajin1 toparlamak ve merak ettigi oglunu goérmek i¢in bir toplanti
diizenleyen Cem’e, oglu kendisini baskasi olarak tanitir ve Cem’in istegi
iizerine eskiden kazdiklar1 kuyuyu gostermek i¢in kuyuya giderler. Kuyu
baginda tartigmaya baglayan baba ogul, Cem’in bir anda ¢ikardig: silahla
tartisma bogusmaya dontisiir. Enver kendini korumaya ¢aligirken, babasini
yanlishikla kuyuya diigiiriir ve Oliimiine sebep olur. Bu kisimdan sonra
hikdyeyi kirmizi sach kadin anlatmaya devam eder ve biz Enver’in
cezaevine gonderildigini ve annesinin 1srar1 iizerine bu kitab1 yazmaya karar
verdigini 6greniriz.

Orhan Pamuk romanmi kurgularken iki eski anlati olan Sofokles’in
Kral Oidipus’u ile Firdevsi’nin Sehname’sini referans alir kendisine; eser
incelemesinde dncelikle yazarin Dogu-Bati sentezi i¢in romaninda kullandigi
metinleraras1 kavramina yakindan bakilacaktir. Yunan mitolojisinin en trajik
kahramanlarindan biri olan Odipius Thebai krali Laios’un ogludur.
Annesiyle birlikte olup, babasini dldiiriir ve sonunda kendisi de gozlerini kor
eder. Kendine yazilmis kaderden kagamayan Odipius’un hikayesi bircok
edebi metin i¢in ilham kaynagi olmustur. Pamuk da bu hikdyeden
esinlenerek 2016’da ¢ikarmig oldugu Kirmizi Sa¢hh Kadin eserinde
kurmacanin belli bir kismmi Odipius hikdyesinden almis ve eserde de bu
hikayeye sikga referans vermistir.

Eserin bagkisisi Cem, yazar olmak isteyen bir gen¢ olarak, Odipius
hikayesini okumus ve bu hikdyeden ¢ok etkilenmistir. Hikdye boyunca da bu
gencin baba hasreti ¢ekmis oldugunu gérmek miimkiindiir. Babasinin onlart
terk etmis olmasi, gittikten sonra Cem’i hi¢ arayip sormamasi Cem’de
sadece bir 6zlem duygusuna degil, kizginlik da yaratmaktadir. Mahmut
ustasini ¢cogu zaman babasi yerine koyup, ondan baba sevgisi aramistir:
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“Babam siyasi sur tutma aliskanligindan, yaptig1 énemli geylere
beni katmaz, fikrimi almazdi. Mahmut Usta ise kuyu nerede
kazacagina karar verirken dnce diigtincelerini benimle paylasti.
Burasimin zor arazi oldugunu anlatti. Bu ¢ok hosuma gitti, onu
sevdim. Ama sonra igine dondii ve karart bana hi¢c sormadan,
aciklamadan verdi. Uzerimdeki giiciinii, ilk béyle hissettim. Babamdan
hi¢ gormedigim bu sefkat ve yakinliktan hem hoglanarak, hem de bir
anda ona kizarak” (Pamuk, 2016, s. 19).

Mahmut Usta, Cem’in babasinin yoklugunu giderir niteliktedir. Yazar;
bagkisi Cem’in Odipius ile baglantisini, Cem’in bir aksam ustasina
Odipius’un hikayesini anlatmasiyla baslatir. Ertesi giin kasabada gordiigii
kadina asik olmasiyla da baglantiyr giiglendirir. Bu kadin kendinden yasca
blyuktlr. Mit’te Odipius, 6z annesi ile iligkiye girerken, Orhan Pamuk 6z
anne yerine Cem’in babasinin eski sevgilisi figliriinii kullanmistir. Yazar, bu
noktada belli ki okuyucunun deger yargilarina saygi adina, anne yerine eski
sevgiliyi kullanmay1 tercih etmistir. Yakin olmayan Baba—ogul iligkisi eski
sevgili ile baglantilanmstir:

“(...) Parami, esyalarimi alir almaz énce Kirmizi Sa¢h Kadin’a
gidecek, ona dsik oldugumu, Turgay’'dan ayrilip benimle evlenmesi
gerektigini soyleyecektim. Annem ne derdi bu ise? Kirmizi Sac¢li Kadin
mutlaka, ben senin annen yagindayim, deyip bana giilecekti” (Pamuk,
2016, s. 78).

Romanin ikinci kismina kadar okuyucu Cem’in hayatinda Odipius
hikayesinin bir yer edinecegini karakterin i¢ monologlarindan anlar:

“O gece Gadirda gegirdigim bir saat boyunca gordiigiim bazi
seylerin tipki gelisigiizel okuyup hatirladigim Odipius’un hikdyesi gibi
hayatimi belirleyecegini hi¢ diisiinmiiyordum” (Pamuk, 2016, s. 63).

Romanin birinci kisminda evlat konumundaki Cem, ikinci kisminda
baba roliine ge¢mistir. Beraber olduklart gece, kirmizi sagli kadin hamile
kalmis ve yillar sonra rastlanti sonucu 6grendigi Enver adinda bir oglu
olmustur. Ikinci kisimda baba-ogul catismasi Dogu edebiyatinin en 6nemli
oykilerinden “Rustem ve Siihrab” ile verilmektedir. Oykiiye gore savas
meydaninda karsilasan  baba-ogul, zirthli olduklarindan birbirlerini
taniyamazlar. Riistem, oglu Suhrab’i oldiiriir ve baba acisindan kahrolur.
Eserin ikinci kisminda sik sik bu éykiiniin adi gegmekte, Cem bu oykiiyle
yakindan ilgilenmektedir, hatta Riistem karakteri ile kendi babasi arasinda
benzerlik kurmaktadir:

*“(...) Babam ben, tipki Riistem’in Siihrab’a yaptigi gibi birakip
once hapse, sonra baska bir hayata gidince onun yerine kendime yeni
babalar aramis, onlarm d&giitlerini dinlemigtim“ (Pamuk, 2016, s.
116).
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Babasimin zengin is adami oldugunu 6grenen Enver, ona ulagsmak igin
bir mektup yazmis ve adimi gizleyerek ona yaklasmistir. Bu eylemde
Enver’in sahsinda Slhrab’1i, hikdyenin sonunda da babasini Gldiirmesi
eyleminde de Odipius’u gérmek miimkiindiir. Orhan Pamuk, anlati igine
anlati alarak katmanli bir eser ortaya g¢ikarmistir, Odipius ve Riistem ve
Sihrab’tan esinlenip, giiniimiiz kosullar1 ile birlestirerek postmodern
romanin metinlerarasi 6zelligini kullanarak bir eser kaleme almistir. Dogu ve
Bati’dan aldig1 bu 6ykiilerin kiiltiirel farklarina ragmen, benzer yonlerini bir
cat1 altinda toplayan Pamuk, bunu giincel bir olay i¢inde harmanlayip okura
baska bir zaman, mekan ve kisiler {izerinden aktarmugtir.

Romanda yakindan bakacagimiz diger bir kavram ise iistkurmacadir.
Ustkurmaca kavramimi her yazar kendi bakis agisi ile yorumladigindan
birden fazla tanimla karsilasmak pek miimkiindiir. Genel anlamiyla kurgu
iginde kurgunun bulunmasi olarak tanimlayabilecegimiz tistkurmaca, baska
bir kurguya goénderme vyaparak, kendi kurgusunun kurmaca surecini
anlatarak ya da yazarin okuma esnasinda araya sokup okuyucu ile
konusturarak, anlaticty1 metnin figiirlerinden biri yaparak kurabilir. Ayrica
Yildiz Ecevit metinlerarasliligi da istkurmacanin bir tiirevi olarak gorir
(Ecevit, 2004, s. 110). Ecevit, Orhan Pamuk’v Tammak adli eserinde
metinlerarasi romani su sekilde tanimlar:

“Onemli olan artik kurmacann, yazimin kendisidir. Yazarin,
kurmaca metni olugturmak icin kullandigi tiim 6geler, tarih, felsefe,
psikoloji, sosyoloji, din, mitoloji, ézyasamsal ozlemler, anilar vb.
birinci planda onun yapitinin malzemeleridir yalnizca; bunlarin kendi
ozgiil gergekleri ikinci plana itilmis, kimi yerde tiimiiyle ortadan
kalkmigtir” (Ecevit, 2004, s. 28).

Orhan Pamuk’un iistkurmacay1 kullandigi bir diger alan ise anlaticidir;
Anlatic1 hakkinda sade anlasilir bir fikre sahip olan Orhan pamuk, Ben Bir
Agacim adl kitabinda, bu fikirlerini sdyle dile getirmektedir:

“Aslimda her dikkatli roman okurunun ve her dikkatli
romancinin bir hikayenin igindeyken stirekli sormasi ve diisiinmesi
gereken temel sorudur bu: Burada olaylar: kim goriiyor, kim
anlatryor? Bu hikayede konusan, anlatan ses kimin? Romancilik,
insanin kendi hayatindan baska birinin hayati gibi, bagkalarinin

hayatindan da kendi hayatiymis gibi s6z edebilme hiineridir” (Pamuk,
2013, s.11).

Ele aldigimiz eserde Orhan Pamugun segtigi anlatic1 ya da anlaticilar,
roman Kkarakterleri olarak karsimiza ¢ikarlar. Okur romani okumaya
basladiginda  anlaticinin ~ yazarin  Kendisiymis  hissine  kapilir.
Anlaticinin/yazarin  okurla konusur sekilde kendi diislincelerini ya da
yorumlarin1 vermesi okuyucuya kurmaca bir metin oldugunu gdsterir,
bdylece okur metnin insa siirecine taniklik eder. Bu baglamda okur dis unsur
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olmaktan ¢ikarak, anlaticinin anlatma ya da yazma eyleminde aktif rol alir
hale gelir. Postmodern romanin 6zelliklerinden biri de i¢ ice gegirdigi kurgu
yapist ile okurla sohbet halinde olmasidir. Kitabin ilk sayfasinda Pamuk,
anlatici rolii verdigi Cem karakterinin okuru ile direk konusmasiyla baglar:

“Ashnda yazar olmak istiyorum. Ama anlatacagim olaylardan
sonra jeoloji miihendisi ve miiteahhit oldum. Okuyucularim, hikdyemi
anlatmaya basladim diye olaylarin sona erip arkada kaldigini da
sanmaswlar. Hatwladik¢a olaylarin igine daha ¢ok giriyorum. Bu
yiizden sizlerin de pegim sira baba ve ogul olmanin swrlarina
siirtikleneceginizi hissediyorum” (Pamuk, 2016, s. 9).

Kitabin ilk sayfasinda gegen bu pasajda okuyucuya elinde tuttugunun
bir hikaye oldugunu ve hikayeyi anlatacak kisinin de kendisi oldugu fikrini
empoze eder. Oysa Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi romaninda da
oldugu gibi, bu romanm birinci béliiminde Nekro-Narratér (Oli-Anlatic)
(Sari, 2007, s. 99) kullanmaktadir ve bunun ipucunu “Okuyucularim,
hikayemi anlatmaya basladim diye olaylarin sona erip arkada kaldigim da
sanmasinlar” (2016, s. 9), diyerek vermektedir. Zira birinci bolimin
sonundan da anlagildigi gibi, hikayemizin anlaticis1 Cem, oglu tarafindan
Oldiiriilmiistiir.

Kitaptaki tek anlatict Cem karakteri degildir. Kitap boyunca kendisini
Kirmiz1 Sagh Kadin olarak tanidigimiz, hikayenin son kisimlarinda adini
Ogrendigimiz Giilcihan da, eserin Ug¢Uncl kisminin anlaticisidir. Bu
anlaticinin  anlattiklarinda  da  okur olanlart  karakterin  agzindan
dinlemektedir:

**30-35y1l once yani 1980’ lerin ilk yarisinda sahneye ¢iktigimiz
kii¢iik tasra sehirlerinin birinde, bir aksam bizim tiyatro takimi ve
yerel siyasi dernekten bir kalabalik, i¢ip aksam yemegi yiyorduk ki,
uzun masanmin oteki ucunda benim gibi kirmizi sag¢h bir kadin daha
belirdi”” (Pamuk, 2016, s. 175).

Orhan Pamuk, Kirmizi Sa¢h Kadin eserinde romanin anlaticiligini hem
ikinci boliimiin sonunda da anlasildigi gibi 6lmiis olan Cem’e hem de
Giilcihan’a vermistir. Okuyucu kitabin nasil yazildiginin agikea ifsa edildigi
bir roman tutmaktadir elinde. Giilcihan’in anlattigi I1l. Kisim, okunan
romanin nasil meydana geldigini agiklar niteliktedir:

“Romamnint yazacagini bilmek ise oglum, ¢ok mutlu etti beni!”
dedim. “Bitince kapagina bu resmi koyar, biraz da giizel ananin
gengligini anlatirsin. Bu kadin, bak, biraz benziyor bana. Tabii
romanina nasil baslayacagini sen daha iyi bilirsin ama kitabin, benim
son sahnedeki monologlarim gibi hem i¢ten hem de bir masal gibi
olmali. Hem yasanmis bir hikdye gibi sahici, hem de bir efsane gibi
tamidik olmali. O zaman yalmiz hdkim degil, herkes anlar seni.
Unutma, ashinda baban da yazar olmak istemigti” (Pamuk, 2016, s.
195).
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Pamuk; okura okudugu roman igerisinde romanin yazarinin kim
oldugu, romanini nasil olusturdugu gibi konular1 verirken bir bilmece etkisi
yaratmistir. Yazarin yaratmis oldugu postmodern romanda ilging ¢oklu
anlatici, zaman ve mekan kurgusuyla ilgiyi arttirmis ve merak duygusunu
yukselterek romana, ¢oztimlenmesi gereken oyuna gevirmistir.

5. SONUC

Kokeni ilk roman 6rneklerine dayanan, Modernizm zamaninda ona bir
kars1 ¢ikis olarak ortaya ¢ikan postmodern roman klasik roman tiirlinden
oldukea farklara sahip bir kurgu yapis1 vardir. Metinlerarasilik, ¢okseslilik,
Ustkurmaca tekniklerini kullanan postmodern romanda artik G6zne
metinlerdeki yerini sdyleme birakmistir. icinde bulundurdugu sinirsizlik ile
yazar kurmacada yeni bir diinya yaratabilir. Bu yeni kurmaca diinyay1
yaratirken, okura yansitmak istedigi sey gergeklikten ziyade, onun kurgu
oldugunu gozler Oniine sermektir. Bu kurmacayr yaratirken postmodern
roman, bagka metinlerden yararlanabilir. Bunu ya karakterleri baska
metinlerden alarak ya da romandaki kisileri bagka metinlere gondererek
yapar. Bazen de kurgunun icine tarihten metinler yerlestirir. Postmodern
romanda dnemli olan ne anlattig1 degil, nasil anlattigidir. Nurullah Cetin bu
kurmaca oyunu soyle ¢oziimler:

“Gergeklik unsurundan c¢ok; kurmaca unsuru 6n plandadir.
Yani romamin anlattigi, aktardigi, yansutigi icerik ve anlam
katmanlarmdan, fikir, duygu ve bilgilerden ¢ok;, bunlarin nasil
anlatildigi, nasil bir teknik ve soylem i¢inde sunuldugu, nasil bir
kurguya bagh olarak ortaya kondugu dnemli olmustur. Buna bagli

olarak tistkurmaca (metafiction) énem kazanmistr” (Cetin, 2003, s.
113).

Romanda iistkurmaca birgok yol ile yapilabilmesi miimkiindiir; yazar
romanda bir kahraman gibi okuyucunun Kkarsisina g¢ikabilir, roman
figiirlerinden biri romam yazabilir, kendinden 6nce yazilmis bir eserdeki
figlirli romaninda gercek gibi sunabilir. Ya da tistkurmaca, yazarinin okur ile
direk konusmasi ile verilebilir, yazar kitabin nasil kurgulandigini kitabin
icinde anlatabilir. Orhan Pamuk, Kirmizi Sag¢li Kadin eserinde tstkurmacay1
metinlerarasilik teknigi kullanarak; Yunan Mitolojisinden Odipius hikayesi
ile Dogu Edebiyatindan Riistem ve Suhrab hik&yesinden esinlenerek dogu-
bat1 sentezi yolluna gitmis, iki eserden yeni bir eser iiretmeyi basarmistir.
Eserde; Dogu ve Bati Edebiyatindan aldigi kahramanlar ile kendi figiiratif
kadrosu arasinda baglanti kurma ve esinlendigi hikayeleri roman
kahramanlarinin agzindan anlattirma yoluyla {istkurmacay: kullanmustir.

Kirmizi Sa¢li Kadin eserinde Ustkurmacay1 olusturma yollarindan biri
de anlatic1 ile saglanmistir. Bu postmodern romanda, modern romanlardaki
gibi bir anlatici ile karsilasmak miimkiin degildir. Modern romanlarda
genelde disaridan bir gozle, her seye hakim olan bir anlatici varken; bu
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roman tiirinde anlatici figiiratif kadronun elemanlarindandir: Cem ve
Giilcihan. Romanin i¢indeki karakterlerden biri ve aslinda 6lmiis olan Cem,
hikayenin ilk iki kismini anlatirken; Giilcihan da romanin son béliimiinde
okuyucuya hitap eder. Olaylar kronolojik bir sira ile ilerlemez, anlaticilar
istedikleri zaman hikayeyi durdurup araya girerek baska bir seyden
bahsetmiglerdir. Yani, buradan anlasilacagi tizere anlaticinin olaylarin
tizerinde biiyilik bir etkisi s6z konusudur. Anlaticiya yiikledigi bu yetki ile
postmodern roman, modern romanlardan kesin bir sekilde ayrilir; ¢iinkii
modernizm romanlarinda anlaticinin olaylar Gzerindeki etkisi gizlenir. Bu
ayrimi Hakan Sazyek sdyle anlatir:

“Anlatici, yansitmaci ve modernist roman tarzlarinda, tizerinde
¢ok durulmus olan bir teknik 6gedir. Tiirk romanmun on dokuzuncu
yiizyla ait driinlerinde egitici/ogretici bir gorev iistlenen yazar,
kurmaca diinyasimin anlaticihigint bizzat kendisi yiiriitmiis, boylece
‘yazar-anlatici’ kimligi kazanmisti. Yansitmact romamin yirminci
yiizyddaki modern eserlerinde ve modernist romanlarda anlaticinin
kendi belirginlesmesi, dogrudan ya da dolayli yollardan metnine
miidahale etmesi bir teknik kusur sayiumistir. Bu kusuru gidermek
amaciyla ‘otobiyografik anlatim’, ‘i¢ konusma’, ‘biling akisi’,
rézonér’ gibi anlatma, psikolojik cOziimleme ve figiirlesme
tekniklerine bagvurulmus, béylelikle anlaticinin varligi olabildigince
siliklestirilmistir. Postmodernist romanla birlikte anlatict yeniden
belirginlik kazanir. Ozellikle iistkurmacanin basat oldugu anlatilarda
anlatict kurmaca yapuun etkin bir figird haline gelir” (Sazyek, 2002,
s. 497-498).

Incelenen eserde de yasanan ve yazlan i¢ i¢e gecmistir. Bu i¢ ice
gegme halinde de okur disarida tutulmaz. Hatta okurla, anlaticinin direk
iletisime gegctigi yerleri de gormek miimkiindiir. Hem Cem karakterine hem
de Giilcihan karakterine verilen anlatici rolii ile Orhan Pamuk ¢ogul anlatict
teknigi yaninda Cem anlaticisiyla olii-anlatict teknigini de kullanmistir. Bu
¢ogulcu anlatictyr segmesindeki sebepleri, romandaki tekdiizeligi kirmak,
okuyucusunda merak uyandirmak ve romani karnavallagtirmak olarak
gormek mimkandur.

Orhan Pamuk, yazdig1 Kirmizi Sac¢li Kadin eseri ile Tirk Edebiyatinda
iiretilen postmodern romanlar listesine birini daha eklemis; Dogu ve Bati
Edebiyatindan aldig1 hikayeleri metin i¢inde kurgulayarak metinlerarasiligi,
romanin kendi karakterlerini romanin anlaticisi  haline  getirerek
iistkurmacaligi, anlatici roliinii iki roman kahramanina yiikleyerek cogul
anlaticiligi, i¢inde bulundurdugu iyi-koéti, egitimli—cahil, zengin—fakir gibi
zitliklar ile ¢ogulculugu, kullandigi dil ile metnin yaziliminin esas oldugunu,
okuyucuyu hikayenin igine dahil etmesiyle dikkati (zerine ¢ekebilecek bir
kurmaca yaratmustir.
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