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Ozet

Bu c¢aligmayla Orhan Gencebay eserlerinin miiziksel ve edebi agidan analiz
edilmesi amaglanmigstir. Arastirmanin ilk asamasinda kitap, makale, tez, albiimdeki
eserlerin kayitlar1 ve notalardan olusan kaynaklar taranmis, daha sonra ise Orhan
Gencebay ile gorlisme saglanmig, 1975 yilinda yayimlanan “Batsin Bu Diinya”
albiimiinde yer alan on eserin miiziksel ve edebi agidan igerikleri hakkinda bilgi
alinmstir. Eserler dijital ortamda dinlenerek notaya alinmis olup, miiziksel analiz altinda
makamlari, usilleri incelenmis, edebi agidan s6zlerin siirsel tahlilleri yapilmis, kullanilan
sanatsal ifadeler belirtilmis ve lirik tarz ile iligkilendirilmistir. Caligmanin 6rneklemini
olusturan “Batsin Bu Diinya” albiimiinde yer alan eserlerin tamaminin beste ve giiftesi
Orhan Gencebay’a aittir. Kiiciik yaslarda Bat1 Miizigi, Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat
Miizigi egitimi alan Orhan Gencebay’in bu miizik tarzlarim kendi bestelerinde
harmanladig1 goriilmektedir. Bestecilik yonii ve ozellikle baglamanin ii¢ telini aktif
olarak cesitli pozisyonlarda kullanmasi, bunun yani sira eserlerinde halkin duygularina
terciiman olmasi, 60’11 yillar itibari ile sanat¢inin popiiler olmasinda etkili olmustur.
“Batsin Bu Diinya” albiimiinde yer alan on eser iizerinde yapilan miiziksel ve edebi
analizler sonucunda; eserlerinde makamsal olarak nihavent, muhayyer, muhayyer kiirdi,
rast, buselik, kiirdi, ugsak makamlarinda oldugu, usiil yapis1 olarak ise diiyek, nim softan
ve sofyan ustllerinin kullanildig1 tespit edilmistir. Giiftelerinde tecahiil-i Arif, nida,
tekrir, tezat, istitham, tesbih, teshis, telmih, istiare sanatlarinin kullanildigs, siirlerinin
dortliikk birim ve bent seklinde yazildig, giiftelerinde kafiye olarak; tam kafiye, zengin
kafiye, uyak olarak; tam uyak, zengin uyak, rediflerin ek halinde ve kelime halinde
kullanildig1 ve deyimlere yer verildigi tespit edilmistir.
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Abstract

This study analyzes Orhan Gencebay's works from both musical and literary
perspectives. The research begins by scanning sources such as books, articles, theses,
recordings of the works in the album, and sheet music. Additionally, Orhan Gencebay
was interviewed to obtain information about the musical and literary content of the ten
works in the album 'Batsin Bu Diinya,' which was published in 1975. The musical and
poetic aspects were examined using digital media and literary terms, respectively. The
lyrical style and artistic expressions were also identified. The text is now more objective,
concise, and follows a logical structure. Technical terms are explained, and the language
is clear, formal, and free from bias. The grammar, spelling, and punctuation are correct,
and the text adheres to the required format and style guide. No new content has been
added. The study analyzed the magams and usuls of the compositions in the album 'Batsin
Bu Diinya' by Orhan Gencebay. Orhan Gencebay, who studied Western Music, Turkish
Folk Music, and Turkish Art Music at an early age, blended these musical styles in his
own compositions. His compositional skills, particularly his active use of the three strings
of the baglama in various positions, and his ability to express the feelings of the people
have contributed to his popularity since the 1960s. After analyzing the ten works in the
album 'Batsin Bu Diinya' musically and literarily, it was determined that the works were
composed in the following makams: nihavent, muhayyer, muhayyer kiirdi, rast, buselik,
kiirdi, ussak. The usul structures used were diiyek, nim softan, and sofyan usuls. It has
been determined that the poet uses tecahiil-i Arif, nida, tekrir, tezat, istifham, tesbih,
teshis, telmih, and istiare arts in his lyrics. His poems are written in quadruple units and
bent form, with various types of rhyme such as full thyme, rich rhyme, and assonance.
The poet also employs redifs as suffixes and includes various words and idioms.

Keywords: Orhan Gencebay, Batsin Bu Diinya, Music, Literary, Analysis

Giris

Osmanli’da Batililasma ile baslayip Tanzimat’la birlikte belli bir diizeye
kadar uzanan siire¢ pek cok alanda etkisini gostermistir. Yirminci yiizyilin
basinda bir ulus devlet olarak kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti siyasi,
sosyal ve kiiltiirel yapida topyekiin gelismeyi ve kalkinmayr amaglamistir.
Mustafa Kemal Atatiirk onderliginde biitiinciil bir yaklasim ile hayata gegirilen
Tiirk Inkilabi ile toplumun sosyal ve Kkiiltiirel yasaminda yenilikler ve
degisiklikler yasanmistir. Bu degisiklikler icinde Atatiirk’e gore de inkilaplar
icinde en zoru olacak olan “Miizik Inkilib1”, Cumhuriyet’in kiiltiir ve miizik
alanindaki resmi ideologu Ziya Gokalp’in fikirlerinin de kabul gérmesiyle milli
kiiltiir ve milli musiki olarak belirlenmistir. Bu anlayistan hareketle Bati
miizigini yaymak amaciyla bagta egitim kurumlari kurmak {izere, pek cok alanda
etkisini gostermis, Cumhuriyetin kurulmasindan sonra Tiirkiye’de inkilaplari
gergeklestirecek olanlar devletin biitiin kurum ve kuruluslarinin sekillenmesinde
etkili olmustur. Mustafa Kemal Atatiirk kadrosuyla birlikte ekonomik, siyasi ve
sosyal alandaki gelismelerin yani sira kiiltiir alaninda da 6nemli politikalar
hayata gegirilmeye baslanmus, kiiltiiriin en 6nemli unsurlarindan biri olan miizik
alanina yonelik ¢alismalara yogunlasilmis ve Atatiirk’iin ifadesiyle “giizel
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sanatlarda basarili olmayan/olamayan milletlerin, medeniyet alaninda yiiksek
insanlik sifati ile taninmalari imkéansizdir” anlayisi 6ne ¢ikmustir.

Ziya Gokalp “Tirkgiiliigiin Esaslar” (2004) adli eserinde miizikle ilgili
gorislerini su sekilde belirtmigtir:

Memleketimizde yan yana yasayan iki masiki vardir. Bunlardan birisi halk
arasinda kendi kendine dogmus olan Tiirk Miusikisi, digeri Farabi tarafindan
Bizans’tan terciime ve iktibas olunan Osmanli Masikisidir... Bugiin su ii¢
Musiki ile kars: karstyayiz: Dogu Musiki, Batt Masikisi, halk Musikisi. Acaba
bunlardan hangisi bizim i¢in millidir? Dogu Musikisinin hem hasta hem de
gayri milli oldugunu goérdiik. Halk Misikisi milli kiiltiiriimiiziin, Bat1 Misikisi
de yeni medeniyetimizin Musikileri oldugu i¢in her ikisi de bize yabanci
degildir: O halde, milli masikimiz, memleketimizdeki halk Misikisiyle Bati
Musikisinin kaynagmasindan dogacaktir. Bunlar1 toplar ve Bati Miusikisi
ustliine gore “armonize” edersek hem milli hem de Avrupai bir Misikiye malik
oluruz. Bu vazifeyi ger¢eklestirecek olanlar arasinda, Tiirk ocaklarinin Misiki
topluluklar1 da vardir. Iste Tiirkciiliigiin Misiki sahasindaki programi esas
itibariyle bundan ibaret olup bundan 6tesi milli Misikisinaslarimiza aittir.

Cumbhuriyet’in kurulmasrtyla baglayan miizik sanat1 alanindaki ilk kokli
degisim, aslinda Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyilda batililagsma hareketleri i¢inde
Mehterhane’nin kaldirilarak yerine Batili tarzda kurulan “Muzika-i Humayun”
adlt kurulusun adinin degistirilmesi ile baglamistir. Kurulus, 1 Kasim 1922’de
saltanatin kaldirilip hilafet kurumunun devam ettirilmesi iizerine ‘“Makam-1
Hilafet Mizikas1” olarak adlandirilmig (Ugan, 2012, s. 9) ve 11 Mart 1924°te
Istanbul’dan bagkent Ankara’ya taginan orkestra, bando ve fasil toplulugu olarak
i¢ boliimden olusan “Riyaset-i Cumhur Miisiki Heyeti” adiyla yeni bir yapiya
doniistiiriilmiistiir (Uriin ve Cakir, 2019). Milli Savunma Bakanlig1’na bagl olan
topluluk, Zeki Ungér’ iin de cabalariyla, 25 Haziran 1932°de Milli Egitim
Bakanligina baglanmis ve adi Atatiirk’iin istegi lizerine 1933 yilinda Riyaset-i
Cumhur Filarmoni Orkestras1 olarak degistirilerek sivil bir miizik toplulugu
hiiviyeti kazanmistir. Bununla beraber ordu i¢indeki bandolar orkestradan
ayrilarak gorevlerini siirdiirmiis, personel ihtiyaci i¢in ¢esitli bando hazirhik
okullar1 a¢ilmaya devam etmistir (Kaya, 2012: 103).

Erken Cumhuriyet donemi olarak nitelendirilen 1923-1938 yillan arasi,
anayasal diizenlemeler, kiiltiirel degisimler, ideoloji ve siyaset alanlarmndaki
olaylar, ekonomi ve egitim alanindaki diizenlemeler basta olmak iizere
Cumbhuriyet tarihinin en tartismali konularmi giindeme getirmistir. Ozellikle
ulus devlet projesi olusturma gayreti, Tiirk siyaset tarihine damgasini vurmus,
kiiltiirel alandaki projeler devlet kadrolarindaki gelenekgilerle yenilikgileri kargi
karstya getirmistir. 1923-1945 yillar1 arasindaki Misiki Muallim Mektebi,
Devlet Konservatuvari, Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi, Tiyatro ve
Opera, Tiirk Besleri gibi Cumhuriyet donemi miizik anlayisinin temsilcileri,
mecliste glindem olusturmuslardir (Mutlu, 2014).
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Tiirkiye’de Popiiler Miizigin Dogusunda Bati1 Miiziginin Etkileri

Tiirkiye, cografi konumu geregi siirekli bat1 ve doguyla etkilesime girmis
ve bunun sonucunda gesitli miizik tiirlerine ev sahipligi yapmistir. Miizik
tiirlerinin bazilarinmi etkilemis bazilarindan ise etkilenmistir.

Cumbhuriyet doneminde gergeklestirilmeye galisilan yenilik¢i siyasetin
etkisi ile tilkemizde pek ¢ok alanda oldugu gibi kiiltiirel alanda da farkli gériisler
ortaya atilmis ve bunun sonucunda Tiirkiye’de iki tip popiiler miizik dogmustur.
[lki dogunun etkisi altinda -1950’lerde serbest yorumlama, 1960’lardan sonra
ise arabesk- Tiirk musikisi ya da Arap musikileri, ikincisi ise 1960’lara kadar
bat1 etkisi ya da taklidi olan cazz, tango, rock’n roll, Anadolu pop, aranjman,
Tiirk hafif miizigi gibi ¢esitler olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Solmaz, 1996: 25)

Ulkemizde bati miiziginin olusumunu baslatan Donizetti Pasa, yurt
disindan getirdigi Bati miizigi galgilar ile birgok miizisyen yetismesine 6nciiliik
etmistir. 1938 yilinda tango tiirliniin tilkemize girmesinde etkili olan isimler,
Orhan Avsar ve Macar asilli Darvas, Arjantin asilli tangoyu ilk defa lilkemize
gore uyarlayan ise Fehmi Ege Tango Orkestrasi’dir. Cazz’in 1920°1i yillarda
iilkemize girmesini saglayan ve kurdugu degisik orkestralarla yurdumuza
duyuran 6nemli isim Ermeni asilli Leon Avidgor ile 1940’larda caz miizigi
bir¢ok orkestra ile gece kuliipleri basta olmak {izere farkli mekanlarda hizla
yayilir. Bu donemde besteleri, plaklari ve bati uyarlamalartyla bilinen Celal ince
tango, ¢a-ca ve mambo tiirlinden bir¢ok érnekler vermistir. O donemdeki en
sevilen sarkis1 “Kovboy Sarkis1” olmugtur (Merig, 2017: 28-29)

1950’lerde kdkeni Amerika olan Rock’n Roll, batidan gelen miizik tiirleri
i¢cinde toplum tarafindan benimsenip en ¢ok dinlenen tiir olmustur. 1955 yilinda
Erkan Giirsal ve Durul Gence, Deniz Harp Okulu orkestrasini kurarak
iilkemizde Rock and Roll tiiriinii tanitmislar 6zellikle biiyiik sehirlerde popiiler
miizigin yayginlasmasinda biiyiik rol oynamislardir (Kiigiikkaplan, 2016: 38-
39)

Erol Biiyiikburg Little Lucy sarkisi ile Tiirkiye’nin Rock’n Roll tiiriinde
1960’larda eglence mekanlarina pop ile giren ilk sanat¢1 olmustur. Little Lucy
sarkis1 gorsel medyada ilk olarak deneme yaymi yapan ITU ekranlarinda
yaymlanmigtir. Erol Biiyiikbur¢ ile baslayan aranjman aligkanligi, Fecri
Ebcioglu, Sezen Cumhur Onal gibi isimler ile devam ederken aym dénemde
Metin Ersoy ile Kalipso tiirii de popiiler olmustur (Solmaz, 1996: 27)

Yabanci sozlii bir sarki lizerine Tiirk¢e sozler yazarak 1960’larda Tiirk
popunun ilk adimlarini atan Fecri Ebcioglu’nun “Bak Bir Varmig Bir Yokmug”
adli eseri Ilham Gencer tarafindan yorumlanmis ve ¢aga damgasini vurmustur.

Tiirkiye’de Popiiler Miizigin Dogusunda Tiirk Halk Miiziginin
Etkileri

Cumbhuriyetin ilani ile kiltirin 6nemli yap1 taslarindan olan miizik
alaninda yapilacak batililasma hareketleri kapsaminda “miizik inkilab1” icin
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Ziya Gokalp’in Tirkgiligiin Esaslar1 adli eserinde yer verdigi “Halk
miizigimize Bati miizigi tekniginin uygulanmasi ve bu uygulamalar {izerine
caligmalar yapilmas1” goriisii dogrultusunda uygulamalar devreye girmistir.

1940’11 yillarda Muzaffer Sarisozen ile Tiirk Halk Miizigi derleme ve
topluluk ¢aligmalarmin yapildigi, 1950 sonrasinda tiirkiilerin Batt miizigi
orkestralarina girdigi ve daha bircok amatdr orkestralarin da bu tiirkiileri
orkestraya uygun sekilde uyarlayarak soyledigi goriilmektedir. Bu gelismeler
1960’11 yillar ve sonrasinda da iilke genelinde yapilan yarismalarin Tiirk halk
miiziginin popiilaritesine olumlu etkisi olmus ve bircok sanat¢ct halk
ozanlaridan etkilenmis ve tiirkiilerini, yaptiklar1 plaklarda seslendirmislerdir.
Bu baglamda 1960’11 yillarin ilk ¢eyreginde Anadolu pop akimi ile popiiler olan
Tiirk halk miiziginin, 1970’li yillarin ortalarina kadar olan siirecte popiiler
oldugu goriilmektedir.

Popiiler miiziklerde halk miizigimizin etkilerinin gorildiigii 1960’1
yillardan giiniimiize kadar siirecek Anadolu pop akimi, Balkan Melodileri
Festivali’nde Burcak Tarlasi tiirkiisii ile 6diil alan Tiilay German ile baglamistir.
German’n bat1 sazlar1 ile yorumladigi “Burcak Tarlas1” tiirkiisiiniin ilgi gérmesi
ile Istanbul’da birgok orkestra bu tiir calismalar ve diizenlemeler yapmaya
baslamustir. Bu tarz miizik yapan gruplara érnek olarak Ug Hiirel, Mogollar ve
Apaglar gosterilebilir. 1965 yilinda Hiirriyet Gazetesi’nin baslattigi Altin
Mikrofon yarismast da Anadolu pop akiminin devami niteliginde olmasinin yant
sira yarigma elemesini gegen miizisyenleri yurdun dort bir yanma gondererek
halk ile bulusturmay:r basarmistir. Bu sayede tiirkiiler, bati teknigi ve
enstriimanlari ile yorumlanarak dinleyici ile bulusmustur. O donemde Anadolu
pop miizigi yapan bu yarisma ile {ine kavusan sanatc1 ve gruplara Ferdi Ozbegen
Orkestrasi, Cahit Oben Dértliisii, Ilham Gencer ve arkadaslari, Mavi Isiklar,
Cem Karaca ve Apaslar, Tiirkiye Petrolleri Anonim Orkestrasi, Erkin Koray ve
Mogollar 6rnek olarak gosterilebilir (Solmaz, 1996: 28-29-30). Burgak Tarlasi
meshur olmadan dnce Erol Biiyiikburg plaginda ve konserlerinde Anadolu popa
ornek olarak “Zeynebim”, “Kizilciklar Oldu mu”, “Eminem”, “Kd&ylii Kiz1” gibi
tiirkiileri yorumlamistir. Ay tiire 6rnek olmak tizere Alpay da “Gelin Ayse”,
“Kara Tren” ve “Efem” tiirkiilerini plaklarinda diizenleme olarak yorumlamigtir
(Merig, 2017: 241-244).

Altmigh yillarin sonlarinda Apaslar grubu ve Cem Karaca “Emrah” adli
calismalariyla donemin hitlerinden olmayr basarmislardir. Grubun popiiler
olusunda Altin Mikrofon Yarismas: etkili olmustur. Grup aym yillarda ilk
profesyonel plagini Pir Sultan Abdal’in “Hudey” tiirkiisii ile yapmistir. Cem
Karaca tiirkiilerimizi rock ile sentez yapan ilk sanat¢ilarimizdan biridir. Sonraki
yillarda Kardaglar grubu ile birlesen Karaca, Dadaloglu adli eser ile hit olur.
1970 yilinda Halit Kalking ve Muhtar Turan, Doniigiim grubunu kurarak ilk
plaklarinda Havada Bulut Yok ve Kiziroglu Mustafa Bey’i seslendirmislerdir.
Anadolu popa ismini veren Mogollar, Kaleden Kaleye Sahin Ugurdum/Ilgaz
adl1 45°lik ¢aligmalarinin yani sira Altin Mikrofon yarigsmasinda aldig1 dereceyle
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de isminin duyurmus ve Bati miizigi konserlerinde ilke imza atarak Tiirk miizigi
sazlarin1 kullanmislardir. Mogollar ilerleyen yillarda birlikteligine Cem Karaca
ile devam etmis ve “Kozan Dag1”, “Deniz Ustii Kopiiriir”, “Dertli Kaval” ve
“Bir Ayrilik Bir Yoksulluk® gibi Anadolu pop diizenlemelerini
yorumlamuslardir (Alpar, 2014: 18-20).

1960’11 yillarin sonlarinda Modern Folk Ugliisii birgok tiirkiiye cok sesli
vokal diizenlemeleri yapmis ve 1970 yilinda ilk plagi Deriko / Ali Pasa Agiti’m1
cikarmiglardir. Grubun kendi tarzinda plaga aldig: tiirkiilere Leblebi/Sarhos
Oglan ve Tello/Su Gelir Ark Uyanir 6rnek olarak gosterilebilir (Merig, 2017:
252).

Anadolu pop akimmin gelisiminde topluluklarin yani sira bireysel
calismalarin da son derece 6nemli yeri bulunmaktadir. 1969 yilinda yaptig1 Kara
Toprak /Bana Seni Gerek isimli plakla adini duyuran Esin Afsar, s6z konusu
akimin 6nde gelen isimlerinden olurken, 6zellikle Ruhi Su ile tanistiktan sonra
halk ezgilerine ydnelmistir. Yoh! Yoh! isimli 45°ligi ile begeni toplayan ve
kiiltiir elgisi olarak yurt disinda gesitli festivallere katilan Afsar, 1970’te bir
bagka dikkat c¢eken calismasi Gurbet Yorgani isimli plagini g¢ikarmistir
(Canbazoglu, 2009: 190-191)

Anadolu popta popiiler olan diger isim lise yillarinda Elvis Presley’den
etkilenmis Fikret Kizilok’tur. Kizilok, Asik Veysel’in ziyaretine gitmis ve
uzunca bir siire yaninda kalmistir. Ziyareti sonrasinda Yumma Goziin Kor Gibi/
Yagmur Olsam plagint yapmis ve bu plakla yogun bir dinleyici kitlesi
kazanmustir. Asik Veysel sayesinde Tiirk halk miiziginden etkilenerek yaptigi
beste caligmalarinda dogu-bat1 sentezine yer vermistir. En 6nemli ¢alismalari
arasinda “Soyle Sazim/Giizel Ne Giizel Olmussun, Leylim Ley (Kara Tren) /
Gozlerinden Bellidir” gosterilebilir (Kiigiikkkaplan, 2016: 51).

1970’lerde yaptiklart miiziklerde Ney, Iklig, Kopuz, Rebap, Tar gibi
miiziklerinde Anadolu kokacak enstriimanlar kullanan isim Grup Déniistim, ilk
45°’liginde Kiziroglu Mustafa Bey/ Havada Bulut Yok tiirkii diizenlemelerine
yer vermislerdir (Canbazoglu, 2009: 214-215). Ayni yillarda Kaygisizlar grubu
Tiirk halk miizigi eserlerini yorumlayarak on plana ¢ikmaktadir. Yine ayni
donemde Erol Evgin, Azeri Tiirkli “Unutma Sen” ile Ajlan ve ii¢ ozan, “Klasik
Folk” ad1 altinda sunduklar1 Tutam Yar Elinden / Gerebi¢, Uyur idik Uyardilar
/ Anacan caligmalari ile Mavi 1siklar grubu tiirkii diizenlemeleri Anadolu popa
katk1 saglamiglardir (Kiiclikkaplan, 2016: 53).

Altin Mikrofon Yarigmasi’nda 1971 yilinda birinci olan Edip Akbayram
1972 yilinda Kiikredi Cimenler/Bosu Bosuna plagint ¢ikarmistir. Edip
Akbayram 1973 ve 1974 yilinda Tiirk Halk Miizigi’nden etkilenmis ve bu
dogrultuda plaklar yaparak déoneme damgasini vurmustur (Kiigiikkaplan, 2016:
53).
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Tiirkiye’de Popiiler Miizigin Dogusunda Tiirk Sanat Miiziginin
Etkileri

Ziya Gokalp’in 6ne siirdigi “Milli Miasiki” goriisiinden yola ¢ikilarak
olusturulan miizik politikalarinda iktidar, zaman zaman ¢ok kat1 uygulamalar
sergilemistir. Klasik Bat1 miizigini birinci siraya oturtan bir anlayis siyasileri de
ikiye bolmiistiir. Ancak iktidarin bu uygulamalar1 halk iizerinde istenilen etkiyi
yaratmamig hatta halk kendi ¢6ziim yollarint kendisi bulma yoluna girmistir.
Ozellikle 1934 -1936 yillar1 arasinda radyoda Tiirk Miizigi yayinlarinin
yasaklanmasi iizerine, halk radyo frekansini Kahire ve Tahran radyolarina
cevirmis, Arap miizigi dinlemis ve sinemalardaki Misir filmlerine akin etmistir.
Fakat halkin gdstermis oldugu bu tepki maalesef iktidar tarafindan dikkate
almmamustir (Onal, 2021). Aynm1 dénemlerde Arap filmlerinde yaymlanan
Arapga sarkilara yasak getirilmesinden sonra Minir Nurettin, Siikrii Tunar,
Saadettin Kaynak gibi bir¢ok besteci bu sarkilardan esinlenerek yeni besteler
yapmig, Hamiyet Yiiceses, Safiye Ayla, Miizeyyen Senar gibi sanat¢ilar da bu
eserleri seslendirmiglerdir.

1950’lerden 1960°lara kadar olan siiregte, Tiirk sanat miiziginin
Tiirkiye’de popiiler oldugu sdylenebilir. 1950 ve 1960 yillar1 arasinda Tiirk
sanat miiziginin plak endiistrisi, eglence mekanlari ve film miizikleri agisindan
bu sektorlere hakim oldugu goriilmektedir (Ayas, 2015: 181-182). Tiirk sanat
miizigi solistleri, Tiirk musikisi dgelerinin kullanildig1 klasik iislubun digina
cikan popiiler eserler bestelemislerdir ve bu tiirde eserler icra ederek plaklar
doldurmuslardir. Bu solistlere Nesrin Sipahi ve Zeki Miiren 6rnek olarak
gosterilebilir. Toplumun bu caligmalara ilgisi ile yine Erol Sayan, Teoman
Alpay, Yusuf Nalkesen gibi isimler bu tiirde besteler yapmislardir. Yusuf
Nalkesen “Veda Busesi”, “Dargin Ayrilmayalim”; Teoman Alpay “Nasil Gegti
Habersiz”, “Buruk Ac1”; Erol Sayan “Kadehinde Zehir Olsa”, “Omriimiiziin
Bahar Birlikte Gegsin” o donemde popiiler olmus eserlere drnek gosterilebilir.
(Kiiglikkaplan, 2016: 44).

Derya Bengi’nin “50’li yillarda Tiirkiye: Sazli Cazli S6zlik” kitabinda
Zeki Miiren’in Tirk Sanat miizigi dgeleri ile ¢agin gereklerine uygun bir pop
miizigi insa edeceginden soz edilmektedir. Zeki Miiren “Manolya” isimli
sarkisini 1955 yilbasi gecesinde radyoda seslendirmis ve ayni sarki “Son Beste”
filmi ile taninmistir (Bengi, 2016: 187).

Ayni1 yillarda yapilan bir¢ok bestede Tiirk musikisinin makam, ustl ve
formlarindan yararlanilmis ve donemin popiiler miizikleri haline gelmistir.
1960’larm sonlarinda sozlerini Teoman Alpay’m yazdigi, bestesi Metin
Biikey’e ait olan, ayn1 adli filmde kullanilmak {izere yapilan “Samanyolu”
sarkis1 doneme damgasini vurmus ve Berkant tarafindan plaga alinmistir.

Biitiin bu siireclerin sonunda 60’11 yillarla birlikte, Bat1 Miizigi alt yapisi,
Tirk Halk ve Tirk Sanat Miizigi ezgisel yapilarindan ve sazlarindan
yararlanilarak olusturulmaya ¢aligilan sentez eser veya Tiirk Pop Miizigi gibi
yeni tiir arayiglari diyebilecegimiz cabalar gbze carpmaktadir. Bu tlirden
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arayiglarin en onemli isimlerinden birisi hi¢ siiphesiz Orhan Gencebay’dir.
Gencebay’in eserlerinde popiiler miiziklerden caz ve rock basta olmak iizere,
Bati Miizigi alt yapisi, Tirk Halk Miizigi ve baglamada kullanilan tezene
tavirlari, Tiirk Sanat Miizigi’nin makam ve usilleri ile Arap miiziginde yer alan
oryantal ritim etkilerini gérmek miimkiindiir. Gencebay, farkli zamanlarda
verdigi miilakatlarda biitin bu miizik unsurlarmi, yeni Tirk Miizigi'ni
olusturmak adma, kendince yorumlanan serbest c¢aligmalar olarak
degerlendirmistir. Gencebay’i diger sanatgillardan aywran en Onemli
ozelliklerinden birincisi hi¢ kuskusuz her ii¢ miizik tiirliniin nazariyat1 ve
calgilari ile ilgili cocuk yaslarda egitim almis ve kendini bu alanlarda gelistirmis
olmasidir. ikincisi kendi bestelerinde bu ii¢c yapiyr da 6zgiin olarak ustaca
kullanmis olmasi, ticiinciisii ise Uist diizey baglama icracist olmasidir.

Orhan Gencebay ve Eserlerinde Bati Miizigi, Tiirk Miizigi (Halk
Miizigi, Sanat Miizigi) Etkileri

Orhan Gencebay, alt1 yaginda temel bat1 miizigi egitimi alarak miizige ilk
adimlarin1 keman ve mandolin ile atmistir. Halk miizigine ve baglamaya olan
hayranligi sebebi ile 7 yasinda baglama ile tanigmistir. Miizigin her tiirline
merakli olan Gencebay, 12-13 yaslarinda Tiirk sanat miizigi ve tambur,
sonrasinda ise diinya miizikleriyle ilgilenmistir. Gencebay, Bati, halk ve sanat
miiziklerinin temel 6zellikleri, prensipleri ve yapilarinin yani sira kendince
yaptig1 arastirmalar ile bu miizik tiirlerinin kiltiirlerini kiigiik yaslarda
arastirarak 6grenmeye calismis, eserlerinde 6zellikle caz, rock ve Tiirk miizigini
harmanlamaya ¢alismistir. “Yorgun Gozler” adli eseri bu harmanlamaya 6rnek
olarak gosterilebilir. Gencebay bu eserinde Orta Asya ve Amerika ile bir koprii
kurdugunu ifade etmektedir (Hakan, 2001: 13-14-15-68).

Meral Ozbek (2013) kitabinda, Orhan Gencebay’in bazi eserlerini analiz
etmistir. Bunlardan “Batsin Bu Diinya” adli nihavent makamimnda meyan
lizerinde ussak bir yap1 izleyen eserde Tiirk Miizigi ve Bati Miizigi sazlarinin
kullanildigindan bahsetmistir. “Hatasiz Kul Olmaz” adl eserde miiziksel olarak
bati diizenlemesinin hakim oldugu, orkestrada bas, bateri, obua, trompetle
birlikte baglamanin Orta Anadolu tarzinda (Ankara Tezene Tavri)! icrasi ile tam
olarak sentez eser oldugunu ifade etmektedir. Orhan Gencebay’in “Yarabbim”
adli eserinde ise muhayyer kiirdi makaminin icerisinde acemasiran geckisi
oldugu, ritim olarak serbest ve bat1 etkisinin ardindan diiyek ritim kullanildig1
ve orkestrada yayli, klavye ve birgok Tiirk miizigi enstriimanina solo verildigi
ve 6nemli dlgiide Tiirk Sanat Miizigi 6zelligi tasidigim ifade etmistir (Ozbek,
2013: 276-278)

1. Yontem

Bu ¢alisma nitel bir arastirma olup, betimsel aragtirma yontemi ve durum
calismasi modeli kullanilmigtir. Nitel arastirmayi, “gézlem, goriisme ve

I “Ankara Tezene Tavr1” ifadesi, yapilan goriismede Orhan Gencebay tarafindan
kullanilmigtir.
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dokiiman analizi gibi nitel veri toplama tekniklerinin kullanildig, algilarin ve
olaylarin dogal ortamda gercekci ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina
yonelik nitel bir siirecin izlendigi aragtirma” olarak tanimlamak miimkiindiir
(Yildirim ve Simsek, 2016, s. 39). Nitel aragtirma, disiplinler aras1 biitiinciil bir
bakis acisini esas alarak, aragtirma problemini yorumlayict bir yaklasimla
incelemeyi benimseyen bir yontemdir. Uzerinde arastirma yapilan olgu ve
olaylar kendi baglaminda ele alinarak, insanlarin onlara yiikledikleri anlamlar
acisindan yorumlanir (Altunisik ve digerleri, 2010: 302). Arastirmanin tiiriine
uygun olarak veri toplama teknigi ile veri ¢éziimleme teknigini kullanilip,
sanatgiya ait albiimlerden tesadiifen secilen bir tanesinde yer alan on eserin,
disiplinlerarasi biitlinciil bir bakis acis1 esas alinarak miiziksel ve edebi yonden
incelemesi yapilmistir.

Nitel arastirmada ¢ogunlukla {i¢ tiir veri toplanir: 1. Cevreyle ilgili veri;
arastirmanin yapildigi ¢evrenin psiko-sosyal, kiiltiirel, demografik ve fiziksel
ozelliklerine iliskindir. 2. Siiregle ilgi veri; aragtirma siiresince neler olup bittigi
ve bu olanlarin arastirma grubunu nasil etkiledigine iliskindir. 3. Algilara iligkin
veriler ise; arastirma grubuna dahil olan bireylerin siireg hakkinda
diisindiiklerine iliskindir. Bu ii¢ tiir veriyi toplamak i¢in arastirmaci en yaygin
olarak ii¢ tir yontem kullanir; goriisme, gozlem ve yazili materyallerin
incelenmesidir. Nitel yontemlerden en sik kullanilant goriismedir. Goriisme,
insanlarin bakig agilarini, 6znel deneyimlerini, duygularii, degerlerini ve
algilarin1 ortaya koymada kullanilan oldukga giiglii bir yontemdir. Goriisme
stirecinin, gézlem ve yazili dokiimanlardan elde edilen verilerle desteklenmesi
arastirmanin gecerliligini ve giivenilirligini arttirmaktadir (Yildirim ve Simsek,
2016: 40-41).

1.1. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Orhan Gencebay albiimleri, drneklemini ise 14
Ocak 1975 tarihinde Orhan Gencebay'in Kervan Plak firmasindan ¢ikardigi
“Batsin Bu Diinya” albiimiinde yer alan giiftesi ve bestesi kendisine ait on eser
olusturmaktadir.

1.2. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirmanin yontemine uygun olarak ¢alismada gozlem, goriigme ve
dokiiman analizi yapilmistir. Goriismede Orhan Gencebay’a genel olarak
miizisyenlik seriiveni ve aragtirmanin 6rneklemini olusturan albiimde yer alan
on eserin makam, usil ve edebi yapisi ile ilgili gorislerini almak {izere
yapilandirilmamig goriisme sorulari yoneltilmistir.

Goriisme sonrasinda elde edilen veriler miiziksel ve edebi olmak {izere
analiz edilmistir. Edebi analiz i¢in edebiyat kurami, miiziksel analiz i¢in ise
Tiirk Sanat Miizigi makam ve usil kuramina gore betimlenmistir.
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2. Bulgular

Calismanin bu boliimiinde Orhan Gencebay’a ait “Batsin Bu Diinya”
albiimiinde yer alan on eser; makam, usil ve edebi bakimdan analiz edilmistir.
Eserler; Batsin Bu Diinya, Hayat Kavgasi, Benim Diinyam, Ben Dogarken
Olmiisiim, Sevmiyorum Deme, Duyun Beni, Bir Araya Gelemeyiz, Dertler
Benim Olsun, Goniil ve Sen Hayatsin Ben Omiir olarak belirlenmistir.

2.1. “Batsin Bu Diinya” Adh Eserin Miiziksel ve Edebi Analizi

Orhan Gencebay’in 1975 yilinda besteledigi “Batsin Bu Diinya” adli
esere ait dnce miiziksel olarak makam ve ustl sonra ise edebi analizine iligkin
asagidaki bulgulara ulasilmistir:

Miiziksel Analiz
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Sekil 3. Neva Perdesinde Kiirdi Makam Dizisi (Aydemir, 2014)
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Sekil 5: “Batsin Bu Diinya” Adli Eserde Kullanilan Ikinci Usiil

Q@<>

e Eserin, Tiirk miizigi makamlarindan nihavent makaminin seyir 6zelligi
olan inici-¢ikict yonii ve gesnileri ile makama benzemekle birlikte makamin
karar sesi olan rast perdesinde karar vermedigi i¢in nihavent makaminin (Sekil
2) seyir 6zelliklerini tam olarak tagimadig1 ve dolayistyla neva perdesinde kiirdi
makam dizisinde (Sekil 3) oldugu,
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o Eserde, nihavent makaminda kullanilan neva perdesinde kiirdi ve ussak
cesnilerin yer aldigi,

e Eserin, tizlerdeki genisleme ile tiz neva perdesine, pestlerdeki
genisleme ile yegah perdesine genisledigi (Sekil 1),

e Eserde, Tiirk miizigi usillerinden diiyek ustliiniin (Sekil 4, 5) iki kalip
olarak kullanildig: bulgularina ulagilmistir.

Edebi Analiz

Batsin Bu Diinya

Yaziklar olsun, yaziklar olsun/Kaderin bdylesine, yaziklar olsun

Her sey karanlik, nerde insanlik/Kula kulluk edene yaziklar olsun

Batsin bu diinya, bitsin bu ritya/Aglatip da giilene, yaziklar olsun

Dogmamus ¢ileler, yasanmamis dertler/Hasret ¢ceken goniil, benim mi olsun

Ben ne yaptim, kader sana / Mahk(im etti, beni bana

Her nefeste, bin sitem var / Sikdyetim Yaradan’a, sikdyetim Yaradan’a

Sagiran sen mi yoksa ben miyim bilemedim / Oyle bir dert verdin ki, kendime
gelemedim

Cikmaz bir sokaktayim, yolumu bulamadim / Of...of...of...

Ben mi yarattim, ben mi yarattim / Derdi 1stirabi, ben mi yarattim

Gilinah zevk olmusgsa, vefa yorulmugsa / Diizen bozulmussa, ben mi yarattim

Batsin bu diinya, bitsin bu riiya / Asksiz gegen 6mriime, yaziklar olsun

Dogmamis ¢ileler, yaganmamis dertler / Hasret ¢eken goniil, benim mi olsun.

Ben ne yaptim, kader sana / Mahkdm etti, beni bana

Her nefeste, bin sitem var / Sikdyetim Yaradan’a, sikdyetim Yaradan’a

Sagiran sen mi yoksa ben miyim bilemedim / Oyle bir dert verdin ki, kendime

gelemedim

Cikmaz bir sokaktayim, yolumu bulamadim /Of...of...of...

o Giiftede, yasanan olumsuzluklara ¢are arayan birinin birinci agizdan
anlatildig,

e Serbest Olciiyle yazilan giiftenin ahenk unsurlarindan mani tipi uyak
diizeninde ve lirik siire yakin olup, siir biriminin 8 dortliik ve 32 misradan
olustugu,

e Akilda yer alan sorularin cevabi bilindigi halde "Ben ne yaptim kader
sana? Diizen bozulmussa, ben mi yarattim? Derdi istirabi, ben mi yarattim?
Sasiran sen mi yoksa ben miyim bilemedim" ifadeleriyle bilmezlikten gelmis,
tecahiil-i Arif sanatim1 kullanmuigtir. “Ben mi yarattim, ben mi yarattim,

sikdyetim Yaradan’a, sikayetim Yaradan’a” sozlerini iki kez tekrarlamak
suretiyle ise tekrir sanatina bagvuruldugu,

e Bir¢ok kez “of” nidasma yer verilmesi ile hem bir seslenis hem de
duygularin bastirtlmasi niteliginde oldugu bulgularina ulasilmistir.
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2.2. “Hayat Kavgas1” Adh Eserin Miiziksel ve Edebi Analizi

Orhan Gencebay’in 1972 yilinda besteledigi “Hayat Kavgasi” adli esere
ait once miiziksel olarak makam ve usil sonra ise edebi analizine iligskin
asagidaki bulgulara ulagilmistir:

Miiziksel Analiz
Geniglemi bélge
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Sekil 8: “Hayat Kavgast” Adli Eserde Kullanilan Usiil
e Eserde, muhayyer perdesinde yapilan ussak ve hiiseyni cesniler ile
muhayyer kiirdi makaminin seyir 6zelliklerini tasidigr ve dolayisiyla Tiirk
miizigi makamlarindan muhayyer kiirdi makaminda (Sekil 7) oldugu,

e Eserde, Tiirk miizigi ustllerinden nim sofyan usiliin (Sekil 8) velveleli
bi¢iminin kullanildig1 bulgularina ulasiimustir.

Edebi Analiz

Hayat Kavgasi

Bir ugurum oldu hayat / Dokunsan diisecekmis gibiyim

Gel de kurtar beni benden / Sanki 6lecekmis gibiyim

Sard1 kollarimi dert gemberi / Kader tuzagina diismiis gibiyim

Bir yanda hayat kavgasi var / Bir yanda askin 1stirabi

Tek bagima nasil yasarim ben / Dindirecek sensin bu azabi

Gel beraber ¢ikalim bu yollara / Yalniz ¢ekilmiyor diinyanin kahri

Giilmek mi zor aglamak m1/ Yoksa istiraptan zevk almak mi1?
Olmek desen kolay degil / Bilmem benimkisi yasamak mi?

Bir 6miirliik gézyas1 doktiim her giin/Hayat ac1 ¢ekip aglamak m1?
Bir yanda hayat kavgasi var / Bir yanda askin 1stirabi

Tek bagima nasil yasarim ben / Dindirecek sensin bu azabi

Gel beraber ¢ikalim bu yollara / Yalniz ¢ekilmiyor diinyanin kahri.

e Giftede umut ve umutsuzluk arasinda savas veren insanlarin ig
diinyalariin ifade edildigi,
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o Sade bir islup icerisinde etkileyici bir anlatim ile serbest hece vezninin
kullanildig1 ve lirik siire yakin oldugu, hece sayilarinin misralarda farkliliklar
gosterdigi,

e Misra sonlarinda yer alan redif ve kafiyeler ile akiciligi saglayan ahenk
unsurlarina yer verilerek ritimsel diizenin saglandigi,

e “Bir ugurum oldu hayat” benzetme sanatina yer vermek suretiyle
mecazi ifadeler kullanildigs,

e “Gel beraber ¢ikalim bu yollara” dizeleriyle seslenmelerde (nida)
bulunuldugu.

e “Giilmek mi aglamak mi1 yoksa istiraptan zevk almak mi1”, “benimki

yasamak m1”, “tek basima nasil yasarim ben” gibi dizelerle cevabin bilindigi
ancak bilmezlikten gelinerek tecahiil-i Arif ve istifham sanatinin kullanildigi,

e “Glilmek mi zor aglamak mi1” dizesinde tezat sanatina yer verildigi
bulgularina ulagilmisgtir.

2.3. “Benim Diinyam” Adh Eserin Makam, Usiil ve Edebi Analizi

Orhan Gencebay’in 1973 yilinda besteledigi “Benim Diinyam” adli esere
ait Once miiziksel olarak makam ve usil sonra ise edebi analizine iligkin
asagidaki bulgulara ulagilmistir:

Miiziksel Analiz
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Sekil 10: Kiirdi Makam Dizisi (Aydemir, 2014)
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Sekil 12: “Benim Diinyam” Adli Eserde Kullanilan Ikinci Usil

e Eserin, seyir ozellikleri itibariyle Tiirk miizigi makamlarindan kiirdi
(Sekil 10) makaminda oldugu,

o Eserde, muhayyer perdesinde kiirdi ¢esnisi, ¢argdh perdesinde ¢argah
¢esnisi, neva perdesinde buselik ¢esnisi, gerdaniye perdesinde ise buselik ¢esnisi
oldugu,

o Eserin tizlerde tiz neva perdesine kadar genisledigi (Sekil 9),

o Eserde, Tiirk miizigi ustillerinden “Diiyek” ve “Nim Sofyan” usiliiniin
velveleli bigimlerinin (Sekil 11, 12) kullanildig1 bulgularina ulasilmistir.

Edebi Analiz

Benim Diinyam

Sen benim i¢imde bir korkulu ritya/Her giin sevip sardigim bir hiilyasin
Yokluk atesten gomlek/Sensizlik 6liim gibi

Riiyam, hiilyam, benim diinyamsin

Kanimda, canimda, alin yazimda/Bir sen varsin bir de ben su diinyada
Nazar degmesin sana/Eller degmesin sana

Sensizlik 6liim bana

Seni benim gibi seven bulamazsin/Tanrim bu rityadan hi¢ uyandirmasin
Omriin vefas1 yok/Korkum askimdan ¢ok

Gonliim sensiz kalmasin

Korkulu rityam /Giilen bahtimsin

Sen benim, sen benim, sen benim diinyamsin

Hepimizin hayati iki kelime / Bir varmis bir yokmus su alemde

Bir giin sana doymadan gd¢iip gidersem eger / Son nefeste adin dilimde
Her sey sende baglar / Seninle biter

Sevilmek timidi sevmekten beter

Nazar degmesin sana/Eller degmesin sana

Sensizlik 6liim bana

Seni benim gibi seven bulamazsin/Tanrim bu rityadan hi¢ uyandirmasin
Omriin vefas1 yok/Korkum askimdan gok

Gonliim sensiz kalmasin

Korkulu rityam / Giilen bahtimsin

Sen benim, sen benim, sen benim diinyamsin.
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o Eserin giiftesinin serbest nazim bigimi ile lirik siire yakin oldugu,

e Misra sonlarinda yer alan “sana-bana, yok-cok” ve “hiilyasin,
diinyamsin, bulamazsin, uyandirmasin” sozleri arasinda ses benzerlikleri
oldugu,

e “Riiyam/hiillyam, benim diinyamsin/giilen bahtimsin” ifadeleriyle
tesbih sanatinin ¢esitlerinden olan tesbih-i belig (gilizel benzetme) sanatinin
kullanildig1 bulgularina ulasilmistir.

2.4. “Ben Dogarken Olmiisim” Adh Eserin Miiziksel ve Edebi
Analizi

Orhan Gencebay’in 1973 yilinda besteledigi “Ben Dogarken Olmiisiim”
adl1 esere ait dnce miuziksel olarak makam ve usil sonra ise edebi analizine
iliskin asagidaki bulgulara ulasilmistir:

Miiziksel Analiz
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Sekil 16: “Ben Dogarken Olmiisiim” Adli Eserde Kullanilan Ikinci Usiil
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e Eserin, seyir Ozelliklerini tasimasi bakimindan Tirk miizigi
makamlarindan rast makaminda (Sekil 14) oldugu,

e Eserin, tizlerde tiz hiiseyni perdesine kadar genisledigi (Sekil 13),
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e Eserde, Tiirk miizigi usillerinden sofyan usliiniin iki ayr velveleli
bi¢iminin ($ekil 15, 16) kullanildig1 bulgularina ulagilmistir.
Edebi Analiz

Ben Dogarken Olmiisiim

Dostta vefa hayir yok / Felek dersen insafsiz
Gelen vurmus giden vurmus / Sabir dersen faydasiz

Ne sevgide ne askta / Ne hayatta giilmiisiim
Istirabim dogustan / Ben dogarken 6lmiigiim

Bu diinyada rahat yok / Oliim belki kurtulus
Al canimi Ya Rabbim / Bitsin artik kahrolus

Bir duaydin dilimde / Tek timittin 6mriimde
Kader vurdu felek aldi / Askim kaldi génliimde

Gonliim 1ss1z bir yolda / Siiriiklenip yiiriiyor
Almig diinya derdini / Son iimide gidiyor

Bu diinyada rahat yok / Oliim belki kurtulus
Ey sevgilim nerdesin / Bitsin artik kahrolug

e Eserin giiftesinde 7’li ve serbest hece vezninin kullanildigi,

e Misra sonlarinda yer alan “insafsiz/faydasiz, giilmiisiim/6lmiisiim,
kurtulus/kahrolus, dilimde/6mriimde/gonliimde, yliriiyor/gidiyor”
kelimelerinde ses benzerlikleri ile kafiye oldugu,

e “Ey sevgilim nerdesin” ifadesi ile nida sanati, “Kader vurdu felek ald,
Felek dersen insafsi1z” dizelerindeki felek ve kader kelimeleri ile teshis sanatinin
kullanildig1 bulgularina ulagilmistir.

2.5. “Sevmiyorum Deme” Adh Eserin Miiziksel ve Edebi Analizi

Orhan Gencebay’in 1975 yilinda besteledigi “Sevmiyorum Deme” adli
esere ait dnce miiziksel olarak makam ve usil sonra ise edebi analizine iliskin
asagidaki bulgulara ulagilmistir:

Miiziksel Analiz
0 , —
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Sekil 17: “Sevmiyorum Deme” Adli Eserde Kullanilan Sesler

270



ZfWTVol 16, No.1 (2024) 255-282 // DOI: 10.46291/ZfWT/160117

Buselik makamm dizileri

Yerinde Buselik beglisi Hiiseyni'de Kiirdi dértliisii

Digah  Busehk  Cargah  Nevh Hiiseyni Acem Gerdaniye Muhayyer
Yerinde Buselik beslisi Hiiseyni'de Hicaz dsrliisii

gﬁ’;rrs‘~ |

Diggh  Buselik Cargth  Neva Hiiseyni Dik Acem Nim Sehnaz Muhayyer

Buselik makami'min Rast perdesine gégiiriilmiig hali

G Nevarda Kiirdi dordisi
Rastta Busalik baglisi

!
f } 5 = = i ]
1

Rast  Digth  Kirdi  Gargsh Neva Nim i m Gerdaniye
Hisar
Rast'ta Buselik beglisi Neva'da Rast dértliisii
b I "y
s t b . = i f ]
< = = T ¥ T t = |
% t t
Rast Diigéh Kiirdi Cargih Neva Hiiseyni Evig Gerdaniye

Sekil 18: Buselik Makam Dizisi ve Rast Perdesine Géogiiriilmiis Hali’? (Aydemir, 2014)
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Sekil 20: “Sevmiyorum Deme” Adli Eserde Kullanilan Ikinci Usiil
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Sekil 21: “Sevmiyorum Deme” Adli Eserde Kullamlan Ugiincii Usil
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e Eserin, Tiirk miizigi makamlarindan buselik makaminda oldugu (Sekil 18),

¢ Eserde, neva ve gerdaniye perdesinde rast ¢esnisinin kullanildigi,

2 Orhan Gencebay 6zellikle baglamada orta telde “Sol” perdesini karar olarak aldigini ve bu
sayede kendisinin daha genis bir ses alanina sahip oldugunu ifade etmistir. “Sevmiyorum
Deme” adli eserinin buselik makaminda oldugunu fakat bestelerken baglamada “Sol”
perdesini yani “Rast” perdesini karar ses olarak kullandigini ifade etmistir (Orhan Gencebay,
Kisisel Iletisim, May1s 03, 2019) Bu nedenle buselik makaminin rast perdesine gogiiriilmiis
hali ek bilgi olarak verilmistir.
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e Eserin, pestlerde kaba rast perdesine, tizlerde ise tiz gerdaniye perdesine
kadar genisledigi (Sekil 17),

e Bazi boliimlerde pentatonik yapilarm kullanildigi,

o Tiirk miizigi ustllerinden nim sofyan usiliiniin {i¢ ayr1 velveleli bigiminin
(Sekil 19, 20. 21) kullanildig1 bulgularma ulagilmistir.

Edebi Analiz

Sevmiyorum Deme

Off... Off.. Offf... Offf...

Bana bir seyler soyle teselli bulayim / Beni saran bu dertten biraz kurtulayim
Ne istersen sOyle sevmiyorum deme / Yeter ki feryadimi susturayim
Raziyim her seye 6l desen de / Gormek yeter bana giilmesen de

Sevgilim ol demem arkadas gibi / Sev beni kalbini vermesen de

Oyle sevdim seni dyle sevmisim ki / Sevsen de raziyim sevmesen de

Off... Off.. Off.. Off...

Ister misin agkindan bir deli olayim / Ister misin bir berdus serseri olayim
Dalga dalga cosan bir dumana doéndiim / izin ver génliime durulayim
Raziyim her seye 61 desen de / Gérmek yeter bana giilmesen de

Sevgilim ol demem arkadas gibi / Sev beni kalbini vermesen de

Oyle sevdim seni 6yle sevmisim ki / Sevsen de raziyim sevmesen de

e Eserin giiftesinde diizenli bir kafiye semas1 bulunmadig,

e Dize sonlarinda “bulayim/kurtulayim/susturayim, desen de/giilmesen
de/vermesen de/sevmesen de, deli olayim/serseri olayim/durulayim”
ifadeleriyle kendi iclerinde ses ahengi ve ritimsel uyumu saglamak amaciyla
kelimelerde ses benzerliklerinin oldugu,

e Ses uyumlarini ve ezgisel biitiinliigii saglamak amaciyla misra sonunda
“-de/ -da” ve “ki” baglacina, “gibi” benzetme edatina yer verildigi,

o Giriste ve nakarat boliimlerinden sonra “off...” nidalar1 ile kelimelerle
ifade edilemeyen siddetli duygularin {inlemlerle anlatmak suretiyle soz
sanatlarindan nida (seslenme sanati) ve tesbih sanatina yer verildigi bulgularina
ulagilmustir.

2.6. “Duyun Beni” Adh Eserin Miiziksel ve Edebi Analizi

Orhan Gencebay’in 1974 yilinda besteledigi “Duyun Beni” adli esere ait
once miiziksel olarak makam ve usiil sonra ise edebi analizine iligskin agagidaki
bulgulara ulagilmistir:

Miiziksel Analiz
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Sekil 22: “Duyun Beni” Adli Eserde Kullanilan Sesler

Yerinde Rast beglisi Nevéda Rast dértliisit
Geniglemisbélge
H 4 2
7 I i I » e f
T + T T 7 ri ) i f i T
i 1 T 7 » . f
T = T T T
& } ‘
Vegah'ta Rast dortliisit
Yerinde Rast beglisi NevadaBuselik dortliisii
I\ Geniglemis bilge ; L >
T i T f

= 1584
f i

s t
T t T T T ri r ) 122
T T i 2 ¥ & ! T
T o T i T T
] T T

Tegahta Rast dortliisi

Acemi Rast makam dizisi

Sekil 23: Rast Makam Dizisi (Aydemir, 2014)

&8 7 |
° 7 7 7 F 7§ ¥
’Aj h

&

Y 77 7 AR N ERA
thj ﬁ

4 |
A A AAERYEYRARA
Jé) A

2RI E AR AR A AR AR

Sekil 24: “Duyun Beni” Adli Eserde Kullamilan Usil

e Eserin, seyir Ozelliklerini tasimast bakimindan Tirk miizigi
makamlarindan rast makaminda (Sekil 23) oldugu,

e Eserde, muhayyer perdesinde ussak g¢esnisi, segdh perdesinde segah
¢esnisi, neva perdesinde rast ¢esnisi ve diigah perdesinde ugsak ¢esnisi yaptigi,

e Eserin, tizlerde tiz acem perdesine kadar genisledigi (Sekil 22),

e Eserin, 9. dlgiisiine kadar serbest keman boliimiinde herhangi bir usil
yapisina rastlanmadigi, 9. dl¢liden itibaren Tiirk miizigi ustllerinden diiyek
us(liin velveleli bigiminin (Sekil 24) kullanildig1 bulgularina ulasilmistir.
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Edebi Analiz

Duyun Beni

Agla gozlerim agla zamanidir / Askimin simdi son baharidir
Bu yagmur bu riizgar bu firtina / Génliimiin isyan: feryadidir
Ey sevgilim ey kaderim / Ey bu diinya iimitlerim

Duyun beni duyun beni / Beni benden siz ¢aldiniz

Simdi yalniz biraktiniz / Verin beni verin beni

Ne baharda nese / Ne goziimde yas kaldi
Askin matemine sarin beni / Alin beni sarin beni

Bu askin hikayesi boyle bitti / Yoksulluk beni benden senden etti
Gonliime sev diyen kadere bak / Askimi1 dmriime haram etti

Ey sevgilim ey kaderim / Ey bu diinya iimitlerim

Duyun beni duyun beni / Beni benden siz ¢aldiniz

Simdi yalniz biraktiniz / Verin beni verin beni

Ne baharda nese / Ne goziimde yas kaldi
Askin matemine sarin beni / Sarm beni duyun beni / Alin beni verin beni

o Eserin giiftesinde sevgi temasinin islendigi ve serbest nazim bigiminde
lirik siir tiiriiniin kullanildigi,

e Hece sayilarinin 8’li, 10’lu ve serbest durumda oldugu,

e “Ey sevgilim, ey kaderim, ey diinya timitlerim” nidalariyla seslenme
sanatinin kullanildigs,

e Yagmurlarin, riizgarlarin goniilde kopan firtinalara benzetilen mecazi
ifadeler ile tesbih sanatina yer verildigi bulgularma ulagilmustir.

2.7. “Bir Araya Gelemeyiz” Adh Eserin Miiziksel ve Edebi Analizi

Orhan Gencebay’in 1975 yilinda besteledigi, “Bir Araya Gelemeyiz” adli
esere ait once miiziksel olarak makam ve usil sonra ise edebi analizine iliskin
asagidaki bulgulara ulagilmistir:

Miiziksel Analiz

Yegah'ta Rast beglisi Yerinde Ussak Dortliisii Nevi'da Buselik Beslisi
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Sekil 25: “Bir Araya Gelemeyiz” Adli Eserde Kullanilan Sesler

Tizlerde Genislemis Bolge
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e Eserin, seyir 6zellikleri bakimindan Tiirk miizigi makamlarindan ussak
makaminda (Sekil 26) oldugu,

e Eserde, karcigar gecki, neva perdesinde ussak ¢esnisi ve rast
perdesinde rast ¢esnisi oldugu,

e Eserde, pentatonik yapinin kullanildigi,
o Eserin, tizlerde tiz acem perdesine kadar genisledigi (Sekil 25),

e Eserde, bazi baglama partilerinde Yozgat ve Ankara tezene tavirlarinin
kullanildig,

e Eserde, Tirk miizigi ustllerinden nim sofyan ustliiniin velveleli
biciminin ($ekil 27, 28) kullanildig1 bulgularina ulasilmistir.

Edebi Analiz

Bir Araya Gelemeyiz

Yiice daglar bizi bizden ayirmis / Arkasini géremeyiz sevdigim
Ferhat bir zamanlar delmis diyorlar/Dag bir degil delemeyiz sevdigim
Baban maagima harglik diyormus/Anan milyarlarca baslik diyormus
Kisacasi bu ig olamiyormus / Bir araya gelemeyiz

Bir araya gelemeyiz sevdigim

Dag bir degil demis idim 6nceden / Bilen bilir payin alir bu sézden
Diinya sahit olsun biz bu gidisle / Ahrette de giilemeyiz sevdigim
Tanrim ahrette de varsa bu daglar/igim yanar bagrim yanar kan aglar
Dért kitabin hangisine bu sigar / Bunlar sirdir bilemeyiz

Bunlar sirdir bilemeyiz sevdigim

Kara sevda yazilmiyor kagida / Giinler asir gibi gelir Nihat’a
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Oliim bu hayattan iyi olsa da / Elde degil 6lemeyiz sevdigim

Baban maagima harglik diyormus/Anan milyarlarca baslik diyormus
Kisacasi bu i olamiyormus / Bir araya gelemeyiz

Bir araya gelemeyiz sevdigim

o Eserin giiftesinde siir tlirlerinden lirik siirin hakimiyetinde ve 11°li hece
Olciisiinde oldugu,

e “Yiice daglar bizi bizden ayirmig/Arkasini géremeyiz sevdigim, Ferhat
bir zamanlar delmis diyorlar/Dag bir degil delemeyiz sevdigim” ifadeleri ile
herkes tarafindan bilinen gegmisteki iinlii bir kisiye, bir olaya onu animsatmaya
isaret ederek Ferhat ile Sirin’e gizli benzetme yapmak suretiyle “Telmih”
sanatinin kullanildig1 bulgularina ulasilmistir.

2.8. “Dertler Benim Olsun” Adh Eserin Miiziksel ve Edebi Analizi

Orhan Gencebay’in 1975 yilinda besteledigi “Dertler Benim Olsun” adli
esere ait dnce miiziksel olarak makam ve usil sonra ise edebi analizine iligkin
asagidaki bulgulara ulagilmistir:

Miiziksel Analiz
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Sekil 29: “Dertler Benim Olsun” Adli Eserde Kullanilan Sesler
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Sekil 30: Nihavent Makam Dizisi (Aydemir, 2014)
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Sekil 32: “Dertler Benim Olsun” Adli Eserde Kullanilan Ikinci Usil
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Sekil 33: “Dertler Benim Olsun” Adli Eserde Kullanilan Ugiincii Usiil

e Eserin, seyir Ozelliklerini tagimasi bakimindan Tirk mizigi
makamlarindan nihavent makaminda (Sekil 30) oldugu,

o Eserde, neva perdesinde hicaz ve ussak ¢esnisi yapildigi,
o Eserin, tizlerde tiz nim hisar perdesine kadar genisledigi (Sekil 29),

e Eserde, Tiirk miizigi usillerinden diiyek usilii ve sofyan usiliin
velveleli bigiminin (Sekil 31, 32, 33) kullanildig1 bulgularina ulasilmistir.

Edebi Analiz

Dertler Benim Olsun

Bir zamanlar benim sevgilimdin / Yanimdayken bile hasretimdin
Simdi bagka bir agk buldun / Mutluluk senin olsun
Dertler benim, ¢ile benim / Hayat senin senin olsun

Ben daha ne cile, dertlere yolcuyum / Ben alnina dert yazilan kader mahkiimuyum
Fark etmez yasamam, sen mesut ol yeter / Dertler bana goniil vermis / Ben agk
sarhosuyum

Dilerim her arzun gercek olsun / Hayat bu sansin hep agik olsun

Hatiralar, hasret benim / Omriim senin senin olsun

Dertler benim, ¢ile benim / Hayat senin senin olsun

Bir giin daha gegti yine sensiz / Askim agliyor bak, sessiz sessiz
Care bensiz, ben garesiz / Umidim senin olsun
Sana gelen dertler benim / Mutluluk senin olsun

Isterdim 6mriimiiz / Gegseydi beraber

Ister miydim ayrihig1 giilseydi su kader / Ben gile dert dolu

Sen timitler yolu / Simdi sensiz bak seninle / Gegiyor mevsimler
Bir zamanlar benim sevgilimdin / Yanimdayken bile hasretimdin
Simdi bagka bir agk buldum / Mutluluk senin olsun

Dertler benim hasret benim / Omriim senin senin olsun

o Ask temasi islenen giiftenin serbest 6l¢ii ve lirik tarzda oldugu,

e Misra sonlarinda “sevgilimdin/hasretimdin, yolcuyum/mahkimuyum,
beraber/kader” gibi kullanilan ses benzerlikleri ile ritimsel diizen ve ahenkli
vurgular akiciliginda oldugu,

e “Ben daha ne gile, dertlere yolcuyum / Ben alnina dert yazilan kader
mahkimuyum” mecazi ifadeler ile sadelik igerisinde siislii bir dilin kullanildigi,
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o “Asgkim agliyor” ve “Dertler bana goniil vermis” gibi benzer ifadeler
ile yasanan yogun duygularin, agladig1 anlatilan soyut kavramlar (ask, dertler)
ile “Teshis” sanatinin kullanildig1 bulgularina ulagilmistir.

2.9. “Goniil” Adh Eserin Miiziksel ve Edebi Analizi

Orhan Gencebay’m 1972 yilinda besteledigi “Goniil” adli esere ait dnce
miiziksel olarak makam ve usil sonra ise edebi analizine iligkin asagidaki
bulgulara ulagilmistir:

Miiziksel Analiz

Sekil 34: “Goniil” Adl Eserde Kullanilan Sesler
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Sekil 35: Nihavent Makam Dizisi (Aydemir, 2014: 88)
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e Eserin, seyir Ozelliklerini tasimasi bakimindan Tirk miizigi
makamlarindan nihavent makaminda (Sekil 35) oldugu,

o Eserde neva perdesinde ussak cesnisi oldugu (Sekil 34),

e Eserin, Tirk miizigi usillerinden diyek usili ve sofyan usiliiniin
velveleli bi¢ciminin (Sekil 36, 37) oldugu bulgularina ulagilmistir.
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Edebi Analiz
GoOniil

Nedir bu ¢ektigim senden / Goniil derdin hi¢ bitmiyor

Yedigin darbelere bak / Bu da m1 sana yetmiyor goniil
Her ¢icekten bal alirsin / Her gordiigiinle kalirsin

Sen kendini ne sanirsin / Belki bir giin uslanirsin goniil

Uslan artik deli goniil / Bak gelip gegiyor Omiir
Uslan artik deli divane goniil

Diinya sana kalir sanma / Gelecegi diinden sorma

Her giin gordiigiin rityay1 / Aldanip ta hayra yorma goniil
Hepimiz bir misafiriz / Zaman gelince gogeriz

Ecel aci1 can alirken / Her seyimizden geceriz goniil

Uslan artik deli goniil / Bak gelip gegiyor Omiir
Uslan artik deli divane goniil

e Misra sonlarinda bulunan “alirsin/kalirsin/sanirsin,
sanma/sorma/yorma, goceriz/gegeriz” gibi kelimelerde bulunan ses uyumlari ile
redif ve kafiye unsurlarma yer verildigi,

o Eserde, sanki karsisinda bir insan varmig gibi goniil ile sohbet etmek
suretiyle kisilestirme sanatinin kullanildigi,

e Her firsatta goniile seslenerek nida sanatinin 6zenle kullanildigi,

o Gonill kelimesi “yetmemek, uslanmak, sanmak, aldanmak”
kavramlariyla insan yerine konularak teshis sanat1 yapildigi,

e “Her ¢igekten bal alirsin” ifadeleri ile istiare yapildigi,

 Gonliin uslanmasi igin cevabi bildigi halde bilmezlikten gelerek
stirekli ona sdzde soru climleleri kullanarak tecahtil-i Arif sanatinin kullanildig:
bulgularina ulagilmistir.

2.10. “Sen Hayatsin Ben Omiir” Adh Eserin Miiziksel ve Edebi
Analizi

Orhan Gencebay’in 1973 yilinda besteledigi, “Sen Hayatsin Ben Omiir”
adli esere ait dnce miiziksel olarak makam ve Usil sonra ise edebi analizine
iliskin asagidaki bulgulara ulasilmistir:

Miiziksel Analiz
) I (ko) 3
e —
je e boy He 6o g ¢ £
% T

Sekil 38: “Sen Hayatsin Ben Omiir” Adl Eserde Kullamlan Sesler
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Muhayyer'de Hiiseyni Beslisi
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Sekil 39: Muhayyer Makam Dizisi (Aydemir, 2014)
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Sekil 40: “Sen Hayatsin Ben Omiir” Adli Eserde Kullanilan Usil
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e Eserin, seyir Ozelliklerini tasimasi bakimindan Tirk miizigi
makamlarindan muhayyer makaminda (Sekil 39) oldugu,

e Eserde, neva perdesinde rast ¢esnisi yapildigt (Sekil 38),

e Eserin, Tirk miizigi ustllerinden diiyek usiliinde (Sekil 40) oldugu
bulgularina ulagilmisgtir.

Edebi Analiz

Sen Hayatsin Ben Omiir

Sanki ben yalniz seni / Sevmek i¢in dogmusum

Kagma benden ben seninle / Ben agkinla var olmusum

Ya sen bana gel ya ben geleyim / Sevdim diyorsun nerden bileyim
Hasret zehrini i¢irme bana / Seninle dogdum senle giileyim

Sen hayatsin ben 6miir / Sen olmazsan bu can 6liir

Hasretin agkin bir alev / Sev de sussun su goniil

Yok deme bana sende her sey / Sende ask var mutluluk var
Kagma benden seni senden / Cok seven kalp bende var

Diinyaya bir daha gelsem / Seni severdim

Can bedende nasil ise / Ben de seni dyle sevdim

Sen yasanansin ben de yasayan / Sen aglatansin ben aglayan
Evvel demistim heves degilsin / Beni hayata sensin baglayan
Sen hayatsin ben 6miir / Sen olmazsan bu can 6liir

Hasretin agkin bir alev / Sev de sussun su goniil

Yok deme bana sende her sey / Sende agk var mutluluk var
Kagma benden seni senden / Cok seven kalp bende var

¢ Eserin giiftesinde sevgi, ask temalarinin islendigi, lirik siir tiiriinde ve 7°1i
hece 6lgiisiiyle yazildigi,

¢ “Sen hayatsin ben 6miir/Sen olmazsan bu can 6liir, Yok deme bana sende
her sey/ Sende agk var mutluluk var” dizelerinde hayat- 6liim, var - yok zitlik
kavramlari ile tezat sanatinin kullanildig,
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e Misra sonlarinda yer alan “dogmusum/var olmusum,
geleyim/bileyim/giileyim, yasayan/aglayan/baglayan” kelimelerinde yer alan
ses benzerlikleri ile redif ve kafiyelerin kullanildigs,

e Sevgisini, agkin1 ve bu agkin verdigi hasreti kendini yakan bir aleve
benzetildigi, sevgiliye duyulan 6zlemin zehir kabul edilmesiyle benzetme
sanatinin yapildigi,

o Sevgiliye kavugamayan gonliin, insana ait bir 6zellik olan durmaksizin
konustugunu dile getirmek suretiyle kisilestirme sanatinin kullanildig
bulgularina ulasilmisgtir.

Sonuc ve Oneriler

Orhan Gencebay’in 14 Ocak 1975 tarihinde Kervan Plak firmasi
tarafindan ¢ikarilan “Batsin Bu Diinya” isimli albiimiinde yer alan on eserinin
miiziksel (makam, ustil) ve edebi analizleri sonucunda;

e Tiirk miizigi makam kuramina gore bir eserin neva perdesinde kiirdi
makam dizisinde, bir eserin muhayyer kiirdi makaminda, bir eserin kiirdi
makaminda, iki eserin rast makaminda, iki eserin nihavent makaminda, bir
eserin buselik makaminda, bir eserin ussak makaminda ve bir eserin ise
muhayyer makaminda oldugu sonucuna ulastlmistir.

o Tiirk miizigi ustl kuramina gore dort eserin diiyek usilii ve velveleli, tig
eserin nim sofyan ve velveleli, bir eserin sofyan usiliiniin velveleli ve iki eserin
ise diiyek ve sofyan usiliiniin velveleli yapisinda oldugu sonucuna ulastlmistir.

e Orhan Gencebay’in giiftelerin tamamini lirik tiirde yazdigi, Tirk
edebiyatiin her iki kolu olan halk siiri ve klasik siiri bir arada ustalikla
kullandigi ve halkin dertlerine terciiman olurken sanatli sdyleyislere yer verdigi
sonucuna ulasilmistir. “Hayat Kavgasi, Benim Diinyam, Duyun Beni ve Dertler
Benim Olsun” giifteleri disinda kalanlarin hepsi hecenin farkli olgiileriyle
yazilmistir. Eserlerin tamaminda sadelik igerisinde siisli bir dille, benzetme,
kisilestirme, tecahiil-i Arif, teshis, tezat, istiare, tesbih-i belig, istifham ve
Ozellikle nida sanatlari ustalikla kullanilmis oldugu sonuglarina ulagilmastir.

Bu sonuglardan hareketle;

e Orhan Gencebay’in diger albiimleri ile ilgili olarak benzer ¢aligmalarin
yapilmasi,

e Orhan Gencebay gibi 6zellikle beste ve icra yoniiyle popiiler olmus
sanatgilar ve eserleri hakkinda benzer caligmalarin yapilarak gelecek nesillere
aktarilmasi,

e Orhan Gencebay’n iist diizey bir baglama icracisi olarak eserlerinde
kullanilan pozisyonlar ve melodilerden yararlanilarak baglama igin egzersiz,
aligtirma ve etiit caligmalar1 yapilmasi,
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e Yapilan calismalar degerlendirilerek klasik Tiirk miiziginde var olan
makam ve usil terminolojisinin popiiler miizikler i¢inde kullanim durumlarinin
ve etkilesimlerinin belirlenmesi 6nerilebilir.

Destek ve Tesekkiir
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